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1. Una escritora argentina en Europa

En 1863 La Revista de Buenos Aires publica dos
notas bibliogréficas en las que sobresale el nombre
de Eduarda Mansilla2. La primera de ellas comen-
ta la traduccién al aleman de su segunda novela,
El médico de San Luis, editada en 1861 tras la
presentacién del folletin Lucia Miranda en La
Tribuna de Buenos Aires. Eduarda Mansilla habia
escrito y publicado ambas obras mientras vivia en
el extranjero. Poco después de 1855, se traslada
con su marido, Manuel Adolfo Garcfa, y sus hijos
a Washington, donde en su caricter de esposa del
Ministro Plenipotenciario frecuenta los circulos de
la alta sociedad politica y diplomatica estado-
unidense, se contacta con personalidades de la
cultura internacional. Como nos lo har4 saber su
hermano Lucio en la segunda nota publicada en
La Revista de Buenos Aires (6/1863: 298), es la
propia Eduarda quien en una de esas
oportunidades obsequia ejemplares de sus dos
novelas al sefior Von Giilich, por entonces encar-
gado de negocios de Prusia e interesado en la
naciente literatura argentina y americana de la
época, el cual las deposita en la Biblioteca
Nacional de Berlin, donde despiertan el interés de
la critica alemana.

Este trabajo indaga la
colocacién de Eduarda
Mansilla como escritora
americana, en el contexto
de la cultura literaria
argentina del siglo XIX.
Centrandome sobre todo
en el proceso de
traduccién al espariol de su
novela Pablo ou la vie dans
les pampas —originalmente
escrita en francés y
traducida por su hermano
Lucio para La Tribuna de
Buenos Aires— propongo
leer la figura de Eduarda
Mansilla como una
intérprete cultural, que
traduce para el publico
€uropeo y norteamericano
los tipos, paisajes y
conflictos nacionales. En
tal sentido, ésta y otras
novelas suyas dialogan
fuertemente con el
Facundo de Sarmiento y
otros clésicos argentinos,
como Una excursién a los
indios ranqueles de Lucio
Mansilla, también
publicada en La Tribuna
antes de la aparicién de
Pablo... El cotejo de ambas
obras de los Mansilla
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La noticia sobre la traduccién alemana de El
médico de San Luis en La Revista de Buenos Aires
certifica ese interés y recuerda a los lectores
argentinos que los libros de Eduarda Mansilla,
publicados en Buenos Aires, cuentan ya con
lectores norteamericanos y europeos que saben
apreciar su obra. Pero ademas, la traduccién de su
tltima novela implica un reconocimiento todavia
més importante para la autora, porque su libro se
inscribe en una serie més vasta de obras argentinas
vertidas al alemdn, que también han merecido el
elogio de la critica y entre las que sobresalen
algunos titulos y autores que ya han comenzado a
perfilarse como clésicos de las letras americanas.
En 1861, informa La Revista de Buenos Aires en la
primera de las notas mencionadas, se ha impreso
en St. Gassen el volumen titulado Cisatlantish que
retne los Cantos del Peregrino de José Marmol y La
Cautiva de Esteban Echeverria. Més tarde se
traducen también La nowia del hereje de Vicente
Fidel Lépez y El médico de San Luis. Estos titulos y
autores que garantizan a la literatura argentina
naciente un lugar en la siempre ponderada
biblioteca europea, ponen de manifiesto un
préspero intercambio iniciado en los dias del exilio
rosista y que da sus frutos algunas décadas mas
tarde. Recordemos en este sentido los esfuerzos
denodados de Sarmiento, narrados en sus Vigjes
por Europa, Africa i América (1845-1847), para que
Facundo fuese leido y resefiado en La Rewista de
Ambos Mundos en Paris. Frente a ello, la recepcién
favorable y al parecer mas espontdnea de que dan
cuenta estas publicaciones de los afios 60 implica
la aprobacién y el reconocimiento de los escritores

americanos por parte de lectores a los que se
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permite indagar no sélo los
avatares y vicisitudes
inherentes al proceso de
traduccién de la primera,
también avisorar las
competencias entre estos
dos hermanos escritores y,
finalmente, las dificultades
a las que se ve expuesta la
autoria femenina en la
segunda mitad del siglo
XIX.

Palabras clave:

autoria femenina, nacién,
traduccién, literatura
argentina, paisaje de la
pampa.

Interpreters, Translaters and
Censors. Eduarda y Lucio V.
Mansilla: Views from/on the
Pampas

This work inquires into the
location of Eduarda
Mansilla as an American
author within the
Argentinean literary
culture. Focusing on the
process of translation into
Spanish of her novel Pablo
ou la vie dans les pampas
—originally written in
French and translated by
her brother Lucio for La
Tribuna in Buenos Aires—
I propose to read the figure
of Eduarda Mansilla as a
cultural interpreter, who
translates Argentine
patterns, landscapes and

Situaciones de la prdctica traductora

considera altamente calificados: “el pueblo
aleman, el més erudito y por consiguiente el més
curioso y generalizador que se conoce, ha tratado
de indagar el giro y las propensiones de la
inteligencia en estos vastos y nuevos paises que
ocupamos los americanos”, afirma la nota de La
Revista de Buenos Aires (6/1863: 157
El pérrafo no propone la imagen de un lector
individual y erudito sino la de toda una nacion
lectora, munida de saberes y de una sensibilidad
literaria que le permite abrirse a las novedades de
una literatura joven Yy emergente, que tiene incluso
entre sus representantes mds destacados a una
escritora. Asi, la inclusién de Eduarda Mansilla en
esta serie de traducciones resulta un verdadero
jalén literario que convierte a su novela de inme-
diato en lectura recomendable y recomendada
para los compatriotas. De hecho, poco después
una segunda resefia publicada en la misma revista
viene a reforzar la atencién dispensada a la autora.
Esta vez es su propio hermano, Lucio V. Mansilla,
quien comenta y traduce algunos parrafos signifi-

cativos de otra nota sobre Eduarda aparecida origi- *

nalmente en Revista Literaria de Alemania, donde
un critico especializado en estudios hispanicos
ley6, evalué y finalmente recomend6 su obra.
Antes de elogiarla, Fernando Wolff sefiala sin
reservas algunos desaciertos en la composicién de
Lucia Miranda: “digresiones indtiles”, “introduc-
ciones muy largas”, “didlogos extensos” y “un
sentimentalismo hinchado” malogran la Opera
prima de la autora, poniendo a veces a prueba la
paciencia de los exigentes lectores3. Wolff atribuye
esos defectos a la inexperiencia de la escritora, asf
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conflicts for a European
(and North American)
public. In this respect, her
novels enter into dialogue
with Sarmiento's Facundo
and other Argentine
literary classics, such as
Lucio Mansilla's Una
excursion a los indios
ranqueles, also published in
La Tribuna some years
before Pablo... The
comparison of both texts,
the novel in French and its
translation into Spanish,
allows for inquiry into the
hazards inherent in the
process of translation, to
perceive the gendered
competition between both
writers, brother and sister,
and the difficulties to
which female authorship
was exposed in Argentina
in the late nineteenth
century.

Key Words:

Female authorship, Nation,
Translation, Argentine
Literature, Pampean
Landscap.
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como al género elegido para contar su historia, caracterizada por él como
“cuadro histérico-patriético”.

En opini6n del critico alemén, esas falencias resultan ampliamente
superadas en la segunda novela de Mansilla, El médico de San Luis, donde la
qutora habria sabido poner en juego una experiencia previamente adquirida
como lectora de novelas de corte doméstico y moralizante a lo Goldsmith. Y
efectivamente, inspirada en El Vicario de Wakefield, El médico de San Luis narra
las dichas y desdichas de una familia inglesa radicada en San Luis y los
esfuerzos de sus miembros por lograr una felicidad modesta y virtuosa. Wolff
elogia entusiasmado “la parte descriptiva y el magnifico desenvolvimiento de
los caracteres”, que presentan rasgos de una cultura diferente a la conocida
por el prblico europeo, porque son definitivamente americanos: “Por ejemplo
el pastor de cabras, el cantor popular Miguel y el sargento Pascual Benitez. El
juez de primera instancia Robledo, es muy divertido” (6/1863: 299), afirma el
critico alemén, seguramente bajo la influencia de otras lecturas argentinas que
podrian tener que ver con su interés por el gaucho cantor, un personaje
claramente secundario en El médico de San Luis. Es posible que las figuras del
cantor y del juez hayan evocado en este lector el universo de Facundo, pero en
la novela de Mansilla el trasfondo es més idilico: el pastor de cabras, por
ejemplo, es més propio de la novela inglesa que de la americana.

De cualquier manera, en estas lineas es posible detectar por dénde pasa el
interés y el atractivo de la obra de Mansilla para un lector europeo como
Wolff. Lo que a él le interesa, es la visualizacién de tipos y paisajes americanos
que permitirfa acceder a los problemas que sigue planteando la “barbarie” diez
afios después de la caida de Rosas. Para Wolff, ademas, el estilo “sencillo y
narrativo” mechado de “vivacidad dramatica”, “elocuencia enérgica” y “color
local” constituye el mérito principal de la obra. Entusiasmado, Wolff compara
la novela de Eduarda Mansilla con las de otras escritoras europeas de re-
nombre, para concluir colocandola por encima del conjunto de las autoras
francesas: “Esta novela, merece ser conocida entre nosotros tanto o mucho
més que infinitas docenas de novelas francesas e inglesas que no tienen, ni
siquiera, el atractivo de introducirnos en un mundo nuevo” (6/1863: 300).

La capacidad de mostrar América a los europeos constituye entonces, desde
la perspectiva europea, el acierto maximo de esta escritora que con su pluma
dignifica y eleva la literatura argentina, poniéndola en pie de igualdad con las
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n;e]ores noyelas de las letras hispdnicas: “la Reptblica Argentina encontré en
el mundo 31terar10 un Daniel [seud6nimo de Eduarda Mansilla] igual a Ferndn
Caballero”, concluye calurosamente el sefior Wolff.

2. En familia. Elogios, criticas y chanzas

Detengémonos ahora en el autor del segundo articulo publicado en La
Revista de Buenos Aires, para ver precisamente c6mo se posiciona Luci
Mgnsilla frente al debut literario de su hermana. Porque si bien le a usz(;lo
forjarse un lugar entre los lectores argentinos de la época, también esyciertz
que no se priva de recoger las criticas ajenas e incluso de acentuarl
suméndoles las propias. iy

P(zr una parte, Lucio rescata, transcribe y subraya las alabanzas del critico
filem‘an cuando aquél afirma, por ejemplo, que las novelas de Eduarda se
inscriben entre las obras argentinas que han sabido “revelarle al extranjero, los
usos y costumbres de un pais y el espiritu de sus moradores”. Junto coln eil
El médico de San Luis sefialarfa nada menos que el camino de “la literatuarsz;
na“moflal del porvenir” y por eso Lucio retoma el titulo de la resefia alemana
—“Mas sobre la historia de la novela en la América del Sud”. Sin embar
como lo hard también en otras oportunidades, Lucio encuentra el modo gc(l)e’
tomar distancia y prevenirse de los riesgos que podria acarrearle un 1
demasiado vehemente a su hermana escritora. o
e L e e e

eI , en la que el critico alem4n advierte
al putjhc.:o sobre la proliferacién en América de la figura del “advenedizo”
clsyinie interés serfa “hacer dinero y ostentacién de é1”. Wolff sefiala ue;
el- advenedizo”, conocido y temido por entonces en Europa, de donde sq t

orlu?ﬁio seglin Eduarda, no estaria sin embargo tan arraigado z;llf como en tf)gg
Arr.lerlca, puesto que predomina en la “clase industrial y comercial” de las
sociedades j6venes, donde constituye una verdadera amenaza. Esto dltim

lo que Wolff desea enfatizar, corrigiendo en cierto modo a la E;utora Aun0 1:
no queda claro a qué personaje de la novela se refiere concretament‘:e lo I?IQS
probable es que se trate del Juez de Campafia, que, como en otros te;(tos del
51glo’X1X, es en la novela de Eduarda Mansilla un ser oscuro, ambicioso v sin
escrapulos. Lo cierto es que Lucio aprovecha esta sutil defen;a europeistZ del
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critico alem4n para estampar sobre el final del articulo una advertencia entre

. ; "
risuefia y mordaz dirigida a su hermana en particular y a las mujeres e

general:

La dltima nota [sobre el “advenedizo”], traducida con la fidelidad que Cia
redondez del parrafo lo ha permitido [Lucio traduce literalmente 1?ar(ties de
la resefia] es un tanto picante. Hay empero en ella un gran o? o de
verdad. Sirva pues para que de una vez por todas se persugdan., 0s que
tienen la fortuna de hallar la piedra filosofal, —que la mujer tiene mds
necesidad de saber coser y apuntar la ropa de su casa, que de hablar varios

idiomas y cantar como la Lagrange.

Lucio lee pues en el comentario de Wolff una critica so?apada 2;1 12;3 §l§§r1301§e.
Aclaremos que en 1863 eran conocidos en Buenos Alres la adn ae b
Eduarda para hablar varios idiomas y su talento mus'lc.al, de dmo o qu v
lectores a los que Lucio se dirigfa, estaban en cond1c1o.r’1es c captalr e
alusién a su hermana. Sin embargo, a juzgar por su traduccién cclle la resefia, esa
interpretacién al servicio de la ironia o la chanza resultalforza a weye

{A qué viene este comentario que se mueve entre la amonestac yitir
broma en un articulo hasta aqui serio y equxhbrad,o', que pr(,)cgrg trafnszine ]
con imparcialidad los elogios y las objeciones slel cn.tlco al’eman. }eltras -
advertencia se vislumbra cierto humor cémplice y jugueton e?tre nerm bri;
que por otra parte remite a las complicidades y ch:an_zas que e: .escrl'tor 53 3
establecer mas tarde con sus lectoras. Desde las méximas m1sog1nas inscrip .
en su Diario, pasando por las referencias risuefias a la china Camllenlo a ‘
indias en Una excursién a las indios mnqueles. hasta lleggr en 1890 ?il ;s ?Cté);d,
imaginadas o aludidas en las Causeries del jueves publicadas en el diario

Jas mujeres inspiran a Mansilla todo tipo de reflexiones, bromas

i ncién del pablico

provocadoras o galanterias con las que logra llamar la ate . ..
femenino. La ambivalencia entre ironia y halggo a las Enu1ere.s es un ga
caracteristico de la prosa de Lucio Mansﬂ,la. Podn'a q?arse 1que esa
ambivalencia traduce siempre un tironeo, quiza una vac1lac1or} o ta vzz see
més acertado decir una preocupacion irresuelta. S(? trata de la 1nqu1e1tu ql(;
y todavia més, observar a las mujeres ocupando un lugar de

ca imaginar, ibili
e s eno de las letras su posibilidad de

igualdad en la literatura, probando en el terr
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emanciparse del compromiso exclusivo con la vida doméstica. Medio en
broma y medio en serio, Lucio casi manda a su hermana —la poliglota, la
literata, la cantante— a lavar los platos cuando le recomienda, més a la altura
de su clase, dedicarse a la costura.

Pero esta ambivalencia de Lucio no es obstinada y ni siquiera del todo
personal. Se sustenta en el temor, las dudas y las preocupaciones —no siempre
confesables— de muchos de sus interlocutores. Por eso, en verdad, esta suerte
de broma final a la escritora encarna un lugar comtn de la €poca, una opinién

a veces manifiesta y otras implicita, que indefectiblemente echa sombra sobre
las literatas.

3. Entre lectores europeos y modelos nacionales

Con elogios o ironfas, a favor o en contra, Eduarda Mansilla seguira
escribiendo y publicando hasta convertirse en una de las autoras argentinas
mds reconocidas de su época. Como Sarmiento en el Facundo, ella intentaré
revelar enigmas insondables de la realidad politica y cultural del pais y
proponer su interpretacion de la sociedad argentina. De hecho, pese a que su
mirada sobre el histérico antagonismo entre unitarios y federales difiere en
mucho de las propuestas de Sarmiento, él celebrard sus logros literarios e
incluso exaltaré los méritos de la escritora cuando varios afios después ella
publique sus Cuentos (1880) dirigidos al pablico infantil. El entusiasmo por la
educacién popular acerca a estos dos protagonistas de la cultura y la literatura
argentina de la época, mientras que la ferviente oposicién de Sarmiento al
rosismo resulta un punto de disonancia que, sin embargo, no logra abrir
polémicas o crear distanciamientos entre ellos. Tal vez porque de las escritoras
argentinas Eduarda es la que mas se parece a él en esa ambicién por momentos
desmedida y altanera con la que el autor de Facundo confesaba a Valentin
Alsina su deseo de ocupar el lugar vacante del “escritor americano”, para
humillar con sus libros a los grandes de la tierra*.

Los esfuerzos de Eduarda Mansilla por ser reconocida no sélo dentro sino
sobre todo fuera de su patria marcan algunas coincidencias entre ambos
escritores y ponen en evidencia el interés de una mujer por ganarse el titulo,
también vacante, de “escritora americana”. Desde luego, en su pafs y su
tiempo compite en esto con otras dos autoras: Juana Manuela Gorriti, que
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hacia la década del 60 ya ha logrado un reconocimiento importante en Bolivia
y sobre todo en Pert, es una de ellas. La otra es Juana Manso, que desde hace
afios se ocupa de llevar a la practica los proyectos de Sarmiento, cubriendo
con su escritura todos los flancos posibles para acompanar desde la literatura
las luchas politicas contra Rosas o los esfuerzos por establecer y consolidar la
nacién después de la batalla de Caseros. Pero la actividad de Juana Manso esta
cada vez mas comprometida en un programa social y partidario que en un
proyecto individual. La ambicién de Eduarda Mansilla, en cambio, tiene por
objeto principal forjarse un lugar y un nombre propios en el escenario de la
cultura literaria nacional e internacional.

Como Sarmiento, ella se ocupa personalmente de hacer circular sus libros
por el mundo, eligiendo estratégicamente a Jos lectores cuya aprobacién puede
valerle un reconocimiento en cadena. De hecho, el esfuerzo para que sus dos
primeras novelas lleguen a la Biblioteca Nacional de Berlin no sélo redunda
en la resefia de la Revista Literaria de Alemania sino que le granjea lo que su
hijo califica como “una oferta principesca”. Cuenta Daniel Garcia Mansilla
que tras la publicacién de Pablo ou la vie dans les Pampas en LArtiste, el
secretario del principe Federico Carlos de Prusia (entonces futuro emperador
Guillermo ) y protector de las letras nacionales “invitaba [a su madre] a pasar
a Alemania v le ofrecia una posicién” (1950: 87). Eduarda no habrfa aceptado
el ofrecimiento ya que por entonces estaba retornando con su familia a los
Estados Unidos, donde su marido acababa de ser nombrado Ministro
Plenipotenciario argentino. Sin embargo, como desea conquistar al publico
parisino, se ocupa ella misma de solicitar a Edouard Laboulaye un prélogo para
la edicién en libro del folletin publicado en LAstiste. En esa misma serie de
gestiones, envia su retrato y otro ejemplar del libro a Victor Hugo, a quien no
ha podido conocer personalmente durante su estadia en Francia pero de quien
recibe una respuesta que utilizard mas tarde para jerarquizar la presentacion

del folletin ante el pablico de Buenos Aires. Aqui y all4, Eduarda busca

siempre el mejor respaldo, y lo consigue:

Madame: votre livre m'a captivé. Je lui dois des heures charmantes et
bonnes. Vous m’avez montré un monde inconnu. Vous écrivez une
excellente langue frangaise, et c’est un intérét profond de voir votre pensée
américaine se traduire en notre langage européen. Il y a dans votre roman
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un dra : i
me et un paysage: le paysage est grandiose, le drame est émouvant

Je vous remercie, madame, et j 3 i
; , et je mets A vos pieds mes homm i
Garcia Mansilla, 1950: 87). sl

Capliczz \éirziud;:s despiertan la admiracién de Victor Hugo: por un lado, la
cidad de la autora para pintar el paisaje de la pampa, para ’l
motivos de los dramas y conflictos nacionales (lo cua - Capta’r i
entre los lectores europeos); por otro, la destrezzf para Vle(r:toerrlset:T;tlsylfnlt:l:)l etr(l)pICO
ic;:jlljcai ry z}iicercarlo a una chcitura ajenas a la suya. Vale decir, la Capacidaduzilzl
. En este punto Eduarda Mansilla co j
Sgrmiento, porque la lengua francesa la acomr;zﬁzocriles‘:ieen?i];areI;{DeCto C'le
diestro -del francés, adquirido sin esfuerzos en la cotidianeidad de.lo ey
las lecciones infantiles la destaca también frente a casi todos sus <:omS ;l:e'gos !
En este sentido, el juicio de Victor Hugo introduce una cuestiélzl UOt?Si
para analizar la figura de autora que propone Eduarda Mansilla Scrulcalal
afianza el modelo de la escritora intérprete, cuya imagen crece no sél;) aut ey
d.e la’s'operaciones y artificios textuales sino acompafiada por ané gaVes
biograficas y autobiograficas que la consolidan. e

4. Poses y retratos de la intérprete

1 Puede decirse que su dominio del francés y la importancia que asum
1d10rT1a en la vida privada y profesional de Eduarda Mansilla se condensae o
una imagen central de su leyenda biografica, una escena muy recordadan ot
(sililssti(r:l(zgtefnporéneos iISZeStomada una y otra vez por biégrafos y criticosp:r:
' /s €pocas: en , una nifia oficia de traductora en un encuentro
(cihepl;r:;it:r:o en I’lalsrfno. Eduarda, que 'tiene apenas siete afios, es la encargada
! en el idlogo entre dos figuras relevantes de la politica inter-
gsgzgalii .ellpre51dent§ zllrgentino Juan Manuel de Rosas y el Conde Walleskri
do dip omadtico del rey Luis Felipe a Buenos Ai i i ’
conflicto que ha determinado el bloquio anglo—frZIfc‘;rs(.astaer:c:rl::Wlelglrien y
torno a la productiva imagen de la nifia intérprete, mediador’aqentfemden
lenguas, dos culturas y dos politicas, ha sido leida como una suerte de metsf. o
prefiguradora, que anuncia no sélo a la mujer adulta educada y elegante 25 ;Z

) lp
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3 iogréafi lo
Encontramos ecos y resonancias de esta fuerte anecdc?ta blograﬁcla a 3
largo de toda la obra de Mansilla: desde el esfuerzo de lsus pfrlmeras .nO\tze a:n[ire
j iCi del enfrentamiento
i abli tranjero las condiciones :
explicar al piblico ex e
ivilizaci6 i do por los Cuentos publicados ’
civilizacién y barbarie, pasan ; X S
ue se propone “traducir” (1880: V) al espanol un género hasta e.:r(;tor}(‘iect)
i i i cirlo:
?nexistente en esa lengua: “Si lo hice bien o mal, no me incumbe a mi d rel '
: : ;
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nocidas, como una legién de condenados. Eran séres groseros, feos, mal
entrazados, con enormes ltigos, que blandian despiadados, furiosos, sobre
las indefensas cabezas de los viajeros, cuyo paso impedian (1882: 19).

Con este guifio para el lector culto Eduarda Mansilla marca la distancia
que la separa de esa otredad neoyorkina que se presenta bajo la forma de una
masa, una “legién de condenados” imposible de individualizar. Este rechazo
que despiertan los otros tiene que ver con la incomprensién de su lengua, pero
no se trata del inglés en s, sino de los registros, los tonos y tal vez los acentos
de quienes lo hablan. La escritora viajera se siente muy lejos de estos hablantes
porque, como sefialan los lingiiistas, la lengua no es independiente de la clase,
el género, la inscripcién generacional de quienes la practican, y evidente-
mente también los traductores son sensibles a estas variantes. En el caso parti-
cular de Eduarda Mansilla podria decirse que, efectivamente, los términos, las
tonalidades y acentos empleados por estos hablantes de la lengua popular
neoyorkina no son los que ella aprendi6 en las lecciones de inglés recibidas
durante su nifiez en la casa portefia de los Mansilla.

Pero més all4 de esta imposibilidad de entender, atribuible a un rechazo de
clase, la llegada no es el tnico momento en el que Eduarda realmente duda de

su manejo diestro de otras lenguas, a tal punto de reconocerse a st misma
como una falsa poliglota:

Ha llegado el momento de hacer aqui una confesién penosa, que hard
derramar l4grimas, no lo dudo, al digno don Antonio Zinny, mi maestro, 4
quien su discipula favorita, debia en ese enténces todo el inglés que sabia.
Y este result6 ser tan poco, que con gran vergilienza y asombro mio, el
intérprete natural de la familia, la nifia poliglota, como me llamaron un dia
algunos aduladores de mis afios tempranos, no entendfa jota de lo que le
repetian los hombres mal entrazados y el lacénico expresivo empleado [el
conserje del hotel].

“Qué dicen? Qué dicen?” preguntaban mis compaifieros, volviéndose 4 mi,
como 4 la fuente. Y la fuente respondia: “No les entiendo!” y fuerza era
responder la verdad, porque mi turbacién era visible (1882: PAN

.Alejada del puerto y casi instalada en un lujoso hotel de la Quinta Avenida
en Manhattan, Eduarda sigue sin comprender una palabra de lo que le dicen
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Eduarda lo conoce, hacia mediados de la década del 60 (Pablo... se publica en
LArtiste en 1868, la anécdota corresponde a esos afios), Edouard Laboulaye es
ya un prestigioso abogado, desde 1849 profesor en el College de France,
premiado por la Academia debido a sus estudios sobre historia del derecho, y
un acérrimo defensor de las libertades individuales contra el imperio.

Sin dudas resulta interesante la vacilacion de este francés sensible al
trabajo de la intérprete ante el término “gouvernemental”, concepto
importante en una novela que se pronuncia contra las teorias y las practicas
de un sistema de gobierno que, como intentard demostrarlo la autora, atenta
contra la libertad y la democracia. Pero lo que me interesa destacar son méas
bien las vacilaciones de Eduarda y con ella su esfuerzo por encontrar las
palabras apropiadas, los términos que “suenen bien” a los oidos de los france-
ses, més ain, por “dar con el estilo” en francés.

La escritora consulta a Laboulaye mientras escribe en francés una novela
protagonizada por un gaucho, que transcurre en la pampa y cuyo lector
implicito es europeo. Eduarda escribe para otros, para mostrarles una realidad
que desconocen. La btisqueda de un estilo tiene que ver también con el
esfuerzo por traducir, por trasladar de un mundo al otro a los actores, los
dramas, los tipos y las voces que no son familiares al pablico francés. Esta vez
el trabajo no consiste en entender —como en Nueva York— sino en hacerse
entender por otra cultura y en otra lengua que, si bien adquirida durante la

nifiez, no es tan propia, tan intima ni espontdnea como el espafiol. El estilo en
francés debe ser buscado y trabajado con esfuerzo; no fluye sin resistencias, pese
a que esa lengua le resulta m4s amable y cercana que el inglés.

5. Los trabajos de la intérprete y traductora

Esta cuestién nos enfrenta al poliglotismo esforzado? de Eduarda Mansilla,
una intérprete esmerada y cuidadosa, que busca ejercer su rol tanto como
parecerlo. Porque la figura de la traductora, que tan bien le cuadra a esta
escritora argentina del siglo XIX, es un efecto buscado, elaborado y exhibido en
la pose con la que luce en el interior de las ficciones su habilidad para las
lenguas extranjeras y su versatilidad para explicar en una de ellas lo que no
tiene traducci6n en las otras. En algunos casos, como en los Recuerdos de vigje,
en Pablo ou la vie dans les pampas, en los Cuentos, el recurso se extrema al punto
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vivre tantot dans un endroit, tant6t dans l'autre, ne peut avoir, n'a pas de
querencia a lui” (1869: 13; “Ay! ni en lengua francesa, ni en ninguna otra, que
yo conozca al menos, la palabra querencia tiene un exacto sinénimo. Literal-
mente traducida, querencia, quiere decir el lugar querido, es decir, el hogar, el
home de los ingleses; pero los gauchos no emplean esta palabra sino hablando
de los animales”, La Tribuna, 29/11/1870).

Desde luego, recordar de vez en cuando a los lectores que la patria de la
escritora es un lugar diferente de aquel en el que se produce la escritura de un
texto que trata, justamente, sobre aquel otro lugar, es hacer gala de un saber
que el pidblico no posee y que vuelve més valioso y atractivo el texto en
cuestion. Pero ademas, con frecuencia las palabras que la escritora necesita
para contar al ptiblico europeo una historia para ella muy conocida y familiar,
no tienen equivalente en francés. La historia es otra historia. Cémo decir en
otra lengua lo que no tiene traduccién es la pregunta siempre presente a lo
largo de esta novela. Eduarda intenta granjear la dificultad de diversas
maneras: buscando similitudes en un tercer idioma (lo cual reclama desde ya
un lector igualmente diestro en el manejo de otras lenguas), o bien ofreciendo,
como en este caso, pardfrasis explicativas que acerquen el concepto a quienes
les resulta completamente ajeno. Las comparaciones y analogias nos
recuerdan una vez més a Facundo. Pero a diferencia de Sarmiento, los términos
de comparacién preferidos por Eduarda no remiten jamds a los paisajes
orientales sino al mundo europeo. América se explica y se traduce a través de
la cultura, el arte y la historia de Europa.

Asf, para explicar el aspecto desalifiado y temible de Pablo, el gaucho
unitario protagonista de la novela, la escritora apela a una analogfa italiana:
“A leur aspect bigarré, déguenillé et hétérogéne, un Européen se serait cru en
présence des bravi des pampas; mais nous autres Argentins, nous savons & quoi
nous en tenir sur ce point” (1869: 18; “Ante su aspecto abigarrado, andrajoso
y heterojéneo, un europeo se habria creido en presencia de los bravos de la
pampa; pero nosotros los argentinos sabemos 4 qué atenernos 4 ese respecto”,
La Tribuna, 29/11/1870). Se percibe aqui la presencia t4cita pero fortisima de
la intérprete cultural, capaz de ligar un mundo al otro a través de analogias y
comparaciones que le permiten establecer junto con el parecido la diferencia,
para mostrar “alli” lo que s6lo existe “aqui”. Un gaucho es como un “bravi”
para un europeo, pero para “nosotros” es muy diferente de un bravi. “Nous
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6. Intérpretes, traductores y censores. El modelo de la autorfa interceptada

Un aspecto decisivo para la recepcién de Pablo ou la vie dans les pampas en
Buenos Aires tiene que ver con la traduccién de la versién francesa del folletin
al espafiol por parte de Lucio Mansilla, quien, aunque no saquea parrafos, no
cambia el sentido argumental de la novela ni modifica de manera elocuente
frases o pasajes del texto, en cambio corrige el uso presuntamente inadecuado
que la autora hace de ciertos términos y conceptos, afectando asi en cierto
nivel la autoridad de la escritora, al imponer sobre ella la suya propiall.

Es bésicamente desde el espacio paratextual de la nota al pie, que Lucio
advierte al publico sobre los desaciertos de su hermana. Por ejemplo, cuando
al comparar la milicia argentina con la francesa la narradora lamenta que en
su patria no exista la “conscripcién”, el traductor rebate esa opinién afirmando
en nota a pie de pigina que “nuestro estado de cosas es horrible. Pero la
conscripcién no es ley de igualdad. Los legisladores han hecho bien en no
refugiarse en ella. El mal tiene otros remedios” (La Tribuna, 29/11/1870). No
se trata de que el traductor esboce un parecer diferente al de la autora sino

que resueltamente la corrige con afirmaciones taxativas que no admiten
objecién, erigiéndose ante los lectores en defensor de una verdad
incuestionable y desautorizando el texto que traduce. Es é€l, el traductor, y no
la escritora, quien sabe de leyes y politicas gubernamentales. Y es también él
quien sabe mejor que nadie qué es un “chafiar”: “La autora dice, -chafar
arbolito espinoso. Estd en error, el chafar crece corpulento, los hay seculares”
(La Tribuna, 30/11/1870, el subrayado es mio). Esta vez el traductor retoma un
término que en la versién original aparecia al pie de p4gina, aunque por regla
general la traduccién en el folletin de La Tribuna prescinde de ese sistema de
notas que habfa confeccionado la autora para su pablico francés y que se

pensaba innecesario para el lector portefio. Ese espacio paratextual es ocupado
ahora por el traductor, que introduce sus propias notas al folletin, explicando,
aclarando y corrigiendo el original. En el caso de la nota sobre el chafar, en
lugar de omitirla, el traductor la corrije. Solamente alguien que como ¢l ha
visto el “chafiar” y ha dormido bajo su sombra en plena pampa sabe c6mo es
ese 4rbol.

Otro ejemplo: “Por otra parte en esas villas del interior de Buenos Aires no
existen siquiera las modestas ventas de Espafia del tiempo del injenioso
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Notas

! Este articulo reformula una parte del capitulo sobre Eduarda Mansilla en mi tesis
doctoral: “Lectoras y autoras en la Argentina roméntica. 1830-1870” (defendida
en octubre de 2003 en la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad de
Buenos Aires. Mimeo).

2 “La Literatura Argentina en Alemania”, sin firma (pp. 157-158) y Mansilla, Lucio V.,
‘Més sobre la historia de la novela en la América del Sud” (fechado en Rojas, junio
de 1863) en la seccién ‘Bibliografia y Variedades’ de La Revista de Buenos Alres,
Buenos Aires, 1863, tomo I, pp. 297-301.

3 Todas las citas, aquf y en adelante, corresponden a la versién traducida por Lucio
Mansilla para La Revista de Buenos Aires (junio, 1863: 298).

* “Tengo una ambicién literaria, mi caro amigo, y a satisfacerla consagro muchas
vigilias, investigaciones prolijas y estudios meditados”, escribe Sarmiento a Alsina
en 1851, respondiendo a las notas que el historiador le enviara después de su
lectura de Facundo. La réplica de Sarmiento a las objeciones que Alsina le hiciera
al libro no puede ser més contundente: Sarmiento prefiere dejar intactos los
“lunares que afeaban la primera edicién” con tal de no perder el genio que le diera
ese montén de “lectores apasionados” que hacen del autor “un mito como su
héroe” (1977: 19). Tal vez Sarmiento no ha logrado en ningtin otro texto ser tan
claro y tan abiertamente franco al confesar ese deseo irrefrenable y desmesurado
de obtener no s6lo el reconocimiento para sf mismo, sino la gloria para el escritor:
“Hay una justicia ejemplar que hacer y una gloria que adquirir como escritor
argentino: fustigar al mundo y humillar la soberbia de los grandes de la tierra,
lldmense sabios o gobiernos” (1977: 21). “Fustigar”, “humillar”, “hacer justicia”
son términos con los que Sarmiento procura definir esa pasién violenta con que
suefia ser reconocido por el mundo. La conquista del pablico €uropeo se presenta
aqui en los términos de una verdadera batalla donde el autor se proyecta como

triunfador de un combate entre grandes: “ino siente usted que le que tal hiciera
podrfa presentarse en Europa con su libro en la mano, y decir a la Francia y a la
Inglaterra, a la Monarquia y a la Repiblica, a Palmerston y a Guizot, a Luis Felipe
y a Luis Napoleén, al Times y a la Presse: iLeed, miserables, y humillaos [...]!”
(1977: 20).

> Entre las interpretaciones mds recientes de esta escena, Claudia Torre ha sefialado
acertadamente el contraste entre la repetida mencién de la anécdota por parte de
los bi6grafos y criticos literarios a lo largo del siglo xix y su elusién casi total entre
los historiadores que se refieren a este encuentro entre Rosas y el enviado de Luis

Felipe: “Es interesante c6mo una escena tan inquietante [...] es eludida en la

narracién de este segmento histérico [...] Los modos de la historiograffa no podian
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tropero: chef de la caravane (206); bisnaga: petit arbuste (211); asador: rotissoire
(212); bombilla: chalumeau en métal pour prendre le mate (212); Rio Quinto, nom
d’une riviere (216); Rangueles: une tribu d’Indiens (217); los toldos: camps des
Indiens (219); mazamorreras: vendeuses de mazamorra. La mazamora est une
préparation de mais cuit  I'eau (228); portenias: on désigne ainsi les femmes de
Buenos-Ayres (231); cuadra: on appelle cuadra chaque bloc de maisons; ils ont
tous 50 tares espagnoles ( 232); encendedor: allumeur (239); las bolas: engin de
chasse (251); domador: dompteur de chevaux (258); el pago: endroit (261);

gramilla: ray-grass (286); pulpero: maitre de la pulperfa (291); veteranos: véterans
(294); chasque: courrier (305).

11 Nada tiene que ver el traductor Lucio Mansilla con el modelo de traductor que

propone Steiner en After Babel (1980: 46), un traductor absolutamente

comprometido con el texto en su intencién de ofrecer una versién del original tan
fiel como sea posible.

12 Vale la pena recuperar la carta ptblica a su hermana con la que Lucio Mansilla lanza

la primer entrega de la novela:

“Querida hermana: Mientras he traducido tu libro me ha parecido estar conver-
sando fraternalmente contigo de silla a silla./ La inmensidad de los mares que nos
separa desaparecfa, y un mundo de recuerdos infantiles bullia en mi imaginacién./
A no ser la idea de ese placer, que estaba seguro me producirfa el trabajo siempre
ingrato de una traduccién: otro me habria reemplazado en la tarea/ He tratado de
salvar integro tu texto, en cuanto el genio de las dos lenguas lo permite/ Carlos
Guido y Spano, nuestro excelente y querido amigo, te dijo un dfa a propésito de tu
primer trabajo literario, echdndola de diplomatico:;/ “Méme quand ['oiseau
marche./ On voit q'il a des ailes”/ T4, picada un tanto, improvisaste un distico que
quizd no recuerdas:/ “Méme quand le lion caresse/ On sent qu'il a desgriffes”./ Pues
bien, y hablando con entera franqueza, YO no creo que mis plumas pueden en

ningin tiempo adornar a quien desde chiquita, antes de volar, ya tenfa esas

inspiraciones vengativas./ Me resta solo rogarte disimules las faltas de una traduc-

cién, cuyas pruebas no me es dado corregir, y desedndote todo bien te abrazo con
el alma. L.V.M” (La Tribung, 29/11/1870).

Entre la adulacién y la chanza, en esta carta puede vislumbrarse ya la competencia
entre los hermanos escritores, que las notas de Lucio a la edicién pondrin
absolutamente de relieve.

13 Tanto en Una excursién a los indios ranqueles como en las correcciones al libro de su
hermana, Lucio Mansilla se distancia del tépico de la pampa en la tradicién
romédntica de Facundo o de La Cautiva. Sobre esta cuestién puede consultarse
Silvestri, 1999.

14 Uso en este caso el término “interceptar” (del lat. intercipio: sustraer, interrumpir) y
no “intervenir” (del lat. intervenio: tomar parte en algo) porque el primero refiere
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mejor la idea de una actuacién puntual sobre uno u otro aspecto de la novela
(aunque las consecuencias graviten, desde luego, sobre toda la obra). Intervenir, en
cambio, implica sentar una nueva autoridad —y una nueva autorfa— para actuar
y decidir sobre diversos asuntos de la trama argumental, como lo hace por ejemplo
el editor de Los Misterios del Plata, de Juana Manso, cuando completa el final de la
novela (que habfa sido publicada hasta el momento como folletin) para editarla en
libro péstumamente. Paradéjicamente, su actuacién tiene consecuencias si se
quiere mds positivas para la autora: en primer lugar, porque para completar las
paginas finales de la novela el editor se basa en la versi6n del texto original en
portugués, que Juana Manso habia terminado de escribir; y en segundo lugar,
porque el mévil de su intervencién es permitir el acceso a la novela a los lectores
postumos. La actuacién de Lucio sobre el folletin de Eduarda es menos masiva,
pero a diferencia del editor de Juana Manso, él pone la autoridad de la escritora
en cuestién. Para un andlisis detenido de los procesos de reescritura del texto
aludido de Juana Manso, puede consultarse Batticuore (en prensa).
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