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1. Introduccién

En el capitulo que dedica, en The Scandals of
Translation, a la formacién de identidades naciona-
les a través de la traduccién, Lawrence Venuti
(1998) observa que toda traduccién inevitable-
mente domestica en la medida en que recontex-
tualiza los textos fuente despegindolos de sus
tradiciones originarias. Asi como elabora una
representacion doméstica de un texto y una
cultura extranjera, la traduccién propone o
construye también un sujeto doméstico, “una
posicién de inteligibilidad” (Venuti, 1998: 68),
que es también una posicién ideolégica, vinculada
a los cédigos y cénones, intereses y agendas de
determinados grupos sociales en la cultura meta.

Estos procesos adquieren particular importan-
cia en el marco de la formacién de identidades
culturales. Itamar Even-Zohar (2004 [1990])
llama la atencién sobre tres constelaciones en las
que la literatura en traduccién puede llegar a
ocupar una posicién central en el sistema literario
de la cultura meta: 1. el caso de culturas “j6venes”
que carecen todavia de una tradicién propia y
claboran o reelaboran su lengua a través de la tra-
duccién, 2. el caso de culturas en lenguas perifé-
ricas o débiles (menores) y 3. situaciones de crisis
o cambio, de rechazo de los modelos establecidos,
cuando la traduccién de textos selectos en lenguas

Este trabajo estudia la
préctica traductora de
Andrés Bello en Chile a
partir de su versién del
poema de Victor Hugo “A
Olympio", realizada en
1842. Para ello se cotejan
en primer lugar las
posiciones que cada uno de
los dos escritores ocupa en
su respectivo contexto
cultural, leyendo luego las
transformaciones que Bello
realiza sobre el poema de
Victor Hugo como
estrategias de traduccién
que le permiten —en el
sentido de Venuti—
construir una posiciéon
doméstica de inteligibilidad
para intervenir en debates
especificos, vinculados a
los c6digos, canones,
intereses y agendas de la
cultura chilena de 1842
con el objeto de configurar
una identidad cultural para
la nueva naci6n chilena.
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extranjeras contribuye a crear nuevos modelos. Es
sobre todo el primer caso el que encontramos en
América hispana durante la primera mitad del
siglo XX, en la etapa poscolonial de construccién
de las nuevas naciones, y el que constituye el
contexto de la actividad traductora de Andrés
Bello.

En lo que sigue se trata de analizar los procesos
de domesticacion del texto fuente puestos en juego
por Andrés Bello como traductor de Victor Hugo
en Chile para demarcar una “posicién de inteli-
gibilidad” en la cultura chilena poscolonial en el
sentido sugerido por Venuti. Para ello defino en
primer término la posicién que ocupa Victor Hugo
en el campo literario de su momento cuando
escribe y publica el poema “A Olympio” —en este
caso la Monarqufa de Julio, y en particular la
década del treinta— y cotejo luego el texto fuente
—incluido en Les Voix intérieures (1837)— con la
traduccién de Andrés Bello, publicada en Chile en
1842. Ese cotejo me permitird registrar ciertas
estrategias de traduccion y ponerlas en relacién
con la circunstancia cultural chilena de 1842, para
tratar de determinar la funcién que cumple la

traduccién como parte del proyecto de Andrés
Bello de construir una cultura poscolonial.

2. Victor Hugo: el lugar de Olympio en Francia

El poema “A Olympio”, fechado el 15 de
octubre de 1835, fue incluido por Victor Hugo en
el volumen de lirica Les Voix intérieurs, publicado
en 1837 (Hugo, 1964)1. Olympio, una de las auto-
figuraciones de Victor Hugo elaboradas durante
los afios treinta, es el poeta-vate que fuera un
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Olimpio in South America:
Spanish American Uses of
French Romanticism

This essay reads the
Spanish translation of the
French poem “A Olympio”
by Victor Hugo, published
by Andrés Bello in 1842,
to explore the translational
practice of the Venezuelan
author in Chile. A
comparative analysis of the
position which Victor
Hugo and Andrés Bello
take in the French and
Chilean cultural context,
respectively, is followed by
an assessment of Bello's
alterations of the original.
These are read as
translational strategies
which allow him —in the
sense of Venuti— to
construct a domestic
subject, a position of
intelligibility in order to
intervene in the cultural
debates of 1842 and in
order to form a domestic
cultural identity for the
young Chilean nation.
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Andrés Bello, Victor Hugo,
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1. El poeta-vate ultrajado y relegado al olvido por las multitudes
desagradecidas se convierte en la version de Bello, como observa la nota del
traductor, en “un patriota eminente denigrado por la calumnia y que s€
consuela de la desgracia en las meditaciones de una filosofia indulgente y
magnanima [...] No sabemos quién fuese el personaje que Victor Hugo se
propuso representar bajo este nombre. En las revoluciones americanas, o han
faltado Olimpios” (Bello, 1981a: 216)6. Esta nota del traductor define una
estrategia de lectura que domestica el contexto. El desplazamiento que hace
del poeta un patriota no €s, por supuesto, el resultado de un misreading, Sino
de una decision del traductor, que puede constatarse 4 través del cotejo con el
texto francés. Por ejemplo, en las omisiones: “Console-toi, poete! — Un jour,
bientot peut-étre,/ Les coeurs te reviendront” (v- 181-182) deviene en la

traduccion: «Consuélate, que algin dfa/ y no distante quizas, el imperio de las
almas/ a la tuya volveta? (w217-220): el vocativo es escamoteado, desapa-

rece. Bello omite también traducir el sintagma «la foule/ qui méconnait tes
chants” (v. 209-210), puesto que ]a fama de los héroes no deriva de sus cantos,
sino de sus actos. También en cambios deliberados que tienden a configurar el

perfil de un patriota y no el de un poeta-guia se observa esa decision de
cambio: “Te voila donc, 6 toi dont la foule rampante/ Admirait la vertu” (v. 5-
6) deviene: “{Eres tG aquel cuya gloria/ ensalzaron nobles plumas?” (v. 17-18):

la “vertu” deviene “oloria” y en la metonimia de las “nobles plumas” aparece
el poeta como el otro del héroe, el que canta Ja gloria del patriota Olimpio
__ al modo de José Joaquin de Olmedo, por ejemplo, en “A la victoria de

Junin”. En el mismo sentido los versos de Hugo:

Moi, sur qui vient la nuit, j'ai gardé seulement
Dans mon horizon sombre,

Comme un rayon du soir au front d'un mont obscur,

L'amour, divine flamme
(Victor Hugo, v 279-282).

se convierte en:

Yo, que l6brega noche vivo ahora
en mi denso horizonte
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introduce los parlamentos del amigo y de Olimpio habla en redondillas
(cuartetos octosilabos con rima consonante abba); el amigo utiliza el romance
€n cuartetas cuya asonancia varia en las distintas partes o movimientos de su
parlamento?, que Bello respeta siguiendo a Hugo, y Olimpio, finalmente, res-
ponde en cuartetos de versos endecasilabos y heptasilabos segiin el esquema
AbCb, con rima consonante en los pares heptasilabos siendo A y C versos
sueltos. El esquema de Hugo es culto, el de Bello con su predominio del
octosilabo asonantado lo es menos. El poema original tiene 75 estrofas de
cuatro versos, mientras que la traduccién tiene 107 estrofas de cuatro versos.
Al privilegiar el octosilabo, la ampliacién es pricticamente inevitable, y asf
muchas veces Bello necesita dos estrofas para traducir una de Victor Hugo. La
decisién de Bello en favor del octosilabo asonante redunda en una mayor
coloquialidad (ver Durdn Luzio, 1999: 189). Como sabemos, son los roman-
ticos espafioles los que recuperan el romance, caido en desuso durante el siglo
xvIlL. Bello saluda este giro que recupera la “antigua riqueza, naturalidad y
vigor” del octosilabo asonantado en su resefia de los Romances histéricos del

Dugue de Rivas, publicada en El Araucano el 14 de enero de 1842 (Bello,

1981c: 431ss.). En su “Juicio critico de Don José Gémez Hermosilla”,

aparecido en El Araucano en diversas entregas entre el 5 de noviembre de

1841 y el 22 de abril de 1842, criticando el lenguaje poético de Moratin,
observa Bello que la lengua espafiola no se presta, como la italiana, a las
inversiones, por lo que estas resultan artificiales: “Se cree que con semejantes
artificios se ennoblece el estilo; lo que se logra las més veces es alejarlo del
idioma natural y sencillo en que los hombres expresan ordinariamente sus
pensamientos y afectos” (Bello, 1981c: 378).

Teniendo en cuenta, ademas, las observaciones de Bello en sus Principios de
la ortolojia y métrica de la lengua castellana de 1835, podria pensarse que la
mayor variedad estrdfica, tipica de la métrica castellanal, y la variacién de las
asonancias!! que se utiliza tradicionalmente en las estructuras de didlogo
(Bello, 1981b: 483) —“A Olympio” es un didlogo—, compensan en el sentido
de una equivalencia dindgmica (Nida, 2004 [1964]) con “el atractivo de la
variedad” (Bello, 1981b: 485) el rigor de la consonancia francesa en el texto
fuente de Victor Hugo!2.

Si consideramos esta estrategia de traduccién en el marco de la circunstan-
cia concreta que rodea la publicacién de las traducciones de Victor Hugo en

125




ANDREA PAGNI

Chile en junio y julio de 1842, puede pensarse que con esas traducciones Bello
toma posicién respecto de las polémicas que tienen lugar en €sos momentos y
en ese afio clave para la constitucion del campo intelectual chileno. Es posible,
eer “A Olimpio” como una intervencion lateral de Bello en esa
rcia del Rio, que acaba de fundar en Chile la

revista Museo de Ambas Américas, le escribe a Bello el 26 de mayo de 1842
pidiéndole una colaboracién para uno de los préximos nAmeros, y Bello le
manda las traducciones de Victor Hugo “Las Fantasmas” y ‘A Olimpo”, que
en las ediciones del Museo el 18 de junio y el 20 de julio de 1842,
respectivamente. Las fechas son importantes, porque en ese mismo momento

la prensa de Santiago y Valparaiso las dos famosas polémicas

tienen lugar en
sobre la lengua y sobre el romanticismo, que giraron en parte en torno a la

figura de Victor Hugo!3.
Es sabido que Bello intervino en la polémica de la lengua con un articulo

firmado bajo el seudénimo de “Un Quidam”, respondiendo a Sarmiento. Este
habfa defendido en su presentacion de los “Ejercicios populares de la lengua
castellana” de Pedro Fernéndez Garfias, en El Mercurio del 27 de abril de 1842
“]a soberania del pueblo” en cuestiones de idioma y criticado a los gramaticos
por oponerse a las innovaciones (Sarmiento, 1909: 215). En El Mercurio del
12 de mayo de 1842 Un Quidam critica a su vez 2 “los que iniciados en

idiomas extranjeros y sin el conocimientoy estudio de los admirables modelos

de nuestra rica literatura se lanzan a escribir segtn la version que mas han

leido” (Bello, 1981c: 438). Sarmiento contraataca:

entonces, |
circunstancia concreta: Juan Ga

aparecen,

Oh! Segfin la versién que mas han leido! He aquf la solucion del problema,
sin comprender siquiera, nos

solucion que NUEStro Quidam sin profundizar,
on ella. Eso es, pues, escriben

arroja con desden, 1 creyendo avergonzarnos ¢
segun la version que mas ulpa si la antigua pureza del

leen, i no es su €

castellano se ve empanada desde que €l ha consentido en dejar de ser el
intérprete de las ideas de que viven hoi los mismos pueblos espafioles {48
si queremos escuchar los acentos elevados de las musas, los buscamos en la

lira de Byron, de Lamartine o de Hugo, 0 de cualesquiera otro estranjero
foo] Uni idioma es la espresion de las ideas de un pueblo, i cuando un
pueblo no vive de su propio pensamiento, cuando tiene que importar de

ajenas fuentes ¢l agua que ha de saciar su sed, entonces esta condenado a
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recibirla con el li
; el limo i |
intentar los de gusto del?z Zrenas que arrastra en su curso: i mal |
: ado pone e al han de
aguas i se llevar4 poner coladeras al ac
varan en pos detst torrente, que 4
; e si estas telaraf ) pasaran las
nacional mezquino i s telaranas fabri -
zquino i de al : abricadas po p
. cance limitad por un espirit
espafiol que ha dej mitado. Esta es | 4 u
a dejado d es la posicion del idi
Farh e ser mae n del idiom:
aprendiz, i e . stro para t ; a
, i en Espafa ¢ o omar el humil
p omo en América se vé forzado a sufri dle Pl;ICSto 4
ir la influenci
ia

de los idiomas estraf
trafios que lo instr i :
mayo de 1842; Sarmiento, 1909: 2121;7:: )1 % e S e FE

La ocupaci6
pacién primordi
escribe Sarmientop cor(zr~dlal del castellano en la circunstancia del
({5}
(2B spraiteds: “él e nsslste.en importar ideas i los medios d el momento,
; ] ‘ amiento esta fi e espresarlas”
vierte, i rarisim a fuertement . as
os son los h4biles di e atado al idi
: iles dise oma en que
consigo lleve t ctores que sab PONEG
al cual resto de | saben separar el h ;
el e la parte fibrosa 1 ueso sin que
esta polémi J que lo envolvia”
actomlie i quepp emlci, es posible leer “A Olimpio” Comla (224). Sobre el
Y Oor un O un
por el otro pone en esc ado demuestra su habilidad de “sepa a respuesta en
musa [...]” hugoliana e ena una versién de “los acentos eleI:) rzr eltheSO”, 4
“ y n un metro castell : vados de la [
a antigua pur stellano tradici 45
eza del 5 ional y popular,
Sl castellano” — , Tespetando
to. En otra para retomar {

s palabras: Bell aqui expresio
castellano fo y : Bello demuestr : nes de
rmas sofisticad a que si es posib

. as de la | posible verter
propia lengua : engua francesa si ; en
No es egsta’ly fj‘teméndose, incluso, a registros popu; tener que violentar la
. a tnica émi ! ulares.
El emigrado argentino %?iemlcan; e tierte lugar en esos momentos en Ch
' ente Fidel Lépez inici s en Chilel4
en mayo de 1842 Opez 1nicia otr St
con : ! a, sobre :
Revista de Valparaiso u? articulo titulado “ClasiciSm(,) 5 rOmel r9mant1c1smo,
izl : el romantici anticismo” 1
catdlica, su r L icismo se ca o i en la
ehabilitacié racterizaria e
o 6n de los : por su inspiraci
teméaticas medi temas histéric ; piracion
ievales, la imitacié 0s, en especial
. tacién d su gusto
color local. E 1 A e Dante, la li por
. Es el romantici - , 1a libertad de L%
Hugos ; icismo catélico de la R expresion, y el
que Vicente L6 a Restauracién y el pri
o ez esti e y el primer Vi
\Ilh(]pulo de Bel % Vocando aqui. A X 1ctor
ello qui. A este
de SatiNRE d,fgl;adgr Sanfuentes en el segundo nﬁ;mcuéo gsponde un
julio ae 1842) ero de El Sema .
en que critica el R , con un articulo ti o nano
wy Bla s titulado “R ok
libertad“E arie estéy i ; d? Victor Hugo por inverosimil di(zr.narsltlc1smo,,,
reaccion, Lopez ol o, pre y cuando no -
u : se salga
publica una serie de articulos sobre elgmide cauce. Como
smo tema en |
a
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i do de

j {so. A la polémica se une, del la
GaCF iy fe (]:(;)tr:gzcclge ien I}:/lall\l/;:::urio de Valparaisi) 2(§.3d de.: lﬁigc; CS é8d46223l ;022
Sanfuentes, . g o
O 'sarmlerll;%éfnlg—zd; {():l,”cll(:;e asume la defensa del Ruya Belis;e.
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o i mtewle'n" moderada de su discipulo San.fflentes. o
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g A vercszle(;lfiiffulaha:nFil;duccién la poesia c}e YmtoernI;Ieugg
in s at h:‘(e?ir ;1(1): (z’:sta est4 siendo debatida piblica y polémicam
en momento

b A i6n analizadas —el desplazamiento .de iden-

e s ?Stra'tegi?s i:a;rsaf(ci):rc:al:ién del esquema métrico— contcr;bu\s;iecr;oe:
it e tacién doméstica, aclimatada, de! poema e“ector
R T lugar de inteligibilidad para ese sg]’eto que es e -
i demarca'ndo ucril 1%342 embarcado en la construccién de umzt1 tr; e
b d‘ul’ena ebién continental. La actividad traductora deS pre:
rl;iilionalty\filﬁlczjlsactl?ton los cédigos y cénones, intereses y agenda

o esté

g
ﬂLlEIlCla de la 1EIlgua & la CUItuIa fIaIlCesa, SObIe

e )

Notas

i 4 io” remiten a esta edicién.' & ) -
: TOdliS cllas C11'(135S g: oﬁiﬁ“&i“; 835, el poema, titulado inicialmente “Calomnie
2 Fechado e

S q
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g
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g
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t Esta situacién, observa Bourdieu, determina el surgimiento de un campo literario
bipartito, en que una parte de la produccién responde a las leyes del mercado, y la
otra se contrapone a ellas. En esta dltima, las instancias de consagracién son
internas, y la originalidad estética deviene criterio de distincién. Con esto se pone
en movimiento una dindmica de la ruptura de las normas estéticas que distancia a
los literatos cada vez m4s del publico. Como

consecuencia de esta dindmica, la
relacién entre éxito de pablico y valoracién artistica por sus pares es inversamente
proporcional.

? Para la determinacién del lugar de Victor Hugo en el campo literario francés de los
afios treinta me baso en Einfalt (1992: 77ss).

¢ Todas las citas de “A Olimpio” remiten a esta edicién, pp. 216-228.
" La aclimatacién topogréfica, estrategia constante en las traducciones de Bello es m4s
fuerte, sin embargo, en “Los duendes” o en “Las Fantasmas”. Para este tltimo texto
ver la lectura de Dursn Luzio (1999), que interpreta la traduccién, y las libertades
que Bello se toma, a la luz de Ia biograffa del traductor.

Véase, por ejemplo, el articulo “12 de febrero de 1817”, de Domingo E Sarmiento,
publicado en El Mercurio el 11 de febrero de 1841, en el que el exiliado argentino
rememora la batalla de Chacabuco Cuyo vigésimo cuarto aniversario se cumple, y
lamenta el olvido en que han caido los héroes de las guerras de la Independencia.
Firmando como un ficticio “teniente de artilleria de Chacabuco”, Sarmiento
finaliza el articulo diciendo: “Miéntras la prensa guarda un crimina] silencio sobre
nuestros hechos histéricos, i miéntras se levanta esta jeneracion que no
comprende lo que importan para Chile estas salvas i estas banderas que decoran el
12 de febrero, nosotros, cada vez que pase por nuestras cabezas el sol de este
augusto dia, lo saludaremos con veneracjon relijiosa, i deplorando la suerte que ha
cabido a tantos patriotas, cualquiera que sea el pais o el color politico al que
pertenezcan, elevaremos nuestros votos al cielo porque en los cansados dias de su

vejez, hallen un pan que no esté amasado con ldgrimas para su alimento, el abrigo
del techo de sus padres i las bendiciones i respeto de sus compatriotas” (Sarmiento,
1909: 7). En uno de los articulos de la polémica de la lengua, en junio de 1842,
Sarmiento subraya que como redactor de El Mercurio ha “reco
veneracion la memoria de los héroes de Ja independencia, cualesquiera que, por
otra parte, hayan sido sus opiniones politicas i la afeccion o desafeccion del
gobierno para con ellos [...]” (Sarmiento, 1909: 234). En momentos en que Bello
envia su traduccién de “A Olympio” a Garcia del Rio, este tema del olvido de los
héroes y patriotas de la Independencia tenia cierta actualidad. La tendencia de la
critica bellista a leer biograficamente este desplaza-miento de la identidad de

Olimpio, aduciendo que Andrés Bello utiliza la traduc-cién para dar cauce a sus

sentimientos personales por las calumnias de que ha sido objeto durante sus

8

rdado siempre con
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9 “nada martiriza mas

10 “Combinando las diferentes especies de verso,

11 “E] consonante €$ igualmente percept

o independentista (Crema, 1948 y Mateo Palmer/Alvarez

gestiones en el period

Alvarez, 1989, ambos cit. en Duréan Luzio, 1999: 189; Crema, 1987: 64) simplifica

Ja importancia politica de la actividad craductora de Bello en Chile y argumenta a
si6n poética que mereceria ser revisada

de una estética romantica de la expre
<culo en este volumen

partir
Campo se refieren en su artt

criticamente. Bastin, Echeverriy

a esa lectura propuesta por Crema.
al oido que el fastidioso retintin de una asonancia perdurable.

La practica de variarla en 1as diferentes escenas de un mismo acto de una tragedia
] se hace mas general cada dia” (Bello, 1981b: 199).
los finales graves, agudos y esdra-

la distribucion de las rimas tanto consonantes como asonantes, Y

distribuyendo adecuadamente las pausas, tenemos una abundancia inagotable de

recursos para la construccion de nuevas estrofas. No hay Jengua moderna en que
los accidentes métricos sean €apaces de tanta variedad de combinaciones” (Bello,

1981b: 223).

o comedia [..-

julos, variando

ible, y agradable en todas las lenguas: Pero asi
como la aliteracién es mas acomodada para los dialectos germanicos, en que
dominan las articulaciones, asi el asonante S€ halla mejor con aquellos otros

idiomas, que, €OmO el castellano, abundan de vocales llenas Y sonoras. Una

ventaja, si no me engano, lleva ¢l asonante a las otras especies de rima, € a saber,
que, sin caer en el inconveniente del fastidio y 1a monotonia, produce el efecto de
y colorido particular, segin la asonancia que ¢

dar ala composicion cierto aire
ene de que cada vocal tiene cierto caracter queé le es

emplea, lo que tal vez provi

iado débil para percibirse, desde luego, pero que€ con la repeticion
toma cuerpo y sé hace sensible” (Bello, 1981b: 484).

12 La idea de compensacion aparece formulada, si bien en otro contexto, POt el mismo
Bello en su Ortolojia y métricd, cuando observa: «]a silva ha sido muy frecuentada

en los tiempos modernos, porque teniendo que escribir los poetas para lectores
mucho m4s exigentes €n lo que concierne 2 la verdad de las ideasyala precision
del lenguaje, acaso les ha parecido justo compensar esta cargd imponiéndose menos

trabas en la estructurd del metro” (Bello, 1981b: 224; subrayado mio). También en
su resefia de los Romances Histéricos del Dugque de Rivas Bello observa que aquf “el
interés del asunto, que casi siempre es una accion grande, apasionada, progresiva,

y adaptada al espiritu filosofico de los lectores del siglo XIX” compensa lo que s¢
echa de menos en la versificacion simple “generalmente suave y armoniosa” del
romance (Bello, 1981c: 432ss.)- Puede pensarse que para el craductor Bello la
métrica isoestrofica y la consonancia hugolianas constitufan una traba que decidié
evitar y compensar mediante la variacién métrica y el privilegio de las asonancias

frente a “las leyes rigurosas dela consonancia’ (Bello, 1981b: 467).
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