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PERIFERIA VS. PERIFERIA: EL CASO DE ZSIGMOND REMENYIK,
POETA HUNGARO EN LA VANGUARDIA CHILENO-PERUANA

L4szl6 Scholz

University Eotvos Lorand/ Oberlin College

El enfoque principal de las teorias post-
coloniales de la traduccién suele recaer, con razén,
en las relaciones jerdrquicas que se dan entre
culturas dominantes y dominadas. Me pregunto
esta vez qué caracteristicas tendr4 la situacién en
la cual dos o mas literaturas “menores”, o sea
igualmente periféricas, entran en contacto.
Tedricamente —segtin, por ejemplo, los principios
de la teoria de los polisistemas— su relacién ten-
dria que definirse a nivel de igualdad ya que las
dos participan parejamente de una desigualdad
frente a sus respectivas culturas dominantes;
ademds, estando libres de las trabas que producen
los conocidos conflictos coloniales o postcolo-
niales, las zonas de contacto vendrian a disponer
también de espacios mds abiertos. La praxis, sin
embargo, parece contradecir la teorfa: el contacto
entre periferia y periferia conlleva evidentemente
muchas contradicciones, malentendidos, y tam-
bién fenémenos de desigualdad; los motivos son
mdltiples y muy complejos, entre otras razones,
por el hecho de que las culturas “mayores” no
dejan de ejercer una influencia decisiva sobre las
“menores” por mds que ésta aparezca —en mayor
0 menor grado— mediatizada.

Veamos un caso concreto que nos permite
aclarar algunos de los fen6menos producidos entre
periferia y periferia. El ejemplo es, por cierto, muy
particular y con una produccién estética de nivel

El estudio analiza un caso
excepcional de la historia
de las vanguardias de los
afios 20 en el cual un
escritor htingaro, Zsigmond
Remenyik empieza por
adherirse al grupo de la
Rosa Ndutica de Valparaiso.
Luego publica textos en
espafol para finalmente
volver a su patria donde
seguird trabajando largos
afios en sus obras y
elaborando sus
experiencias
latinoamericanas. Los
procesos de adaptaci6n,
correccién, traduccién (y
auto-traduccién) y
reescritura textual
introducidos en los dos
puntos de contacto (Chile
y Hungria) indican que las
relaciones entre periferia y
periferia quedan
fundamentalmente
determinadas por los
respectivos centros y
terminan conduciendo a
un desencuentro
inevitable.

Palabras clave:
vanguardia, centro,
periferia, bilingiiismo,
traduccién.
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muy variado, pero esto no es ninguna eventua-
lidad: un encuentro que tiene lugar en los mar-
genes, necesariamente conllevard elementos queé
van contra lo “normal”, o sea, contra el constructo
canonizado por las tendencias del centro.
El narrador hingaro Zsigmond Remenyik
(1900-1962) sin duda nad6 contra la corriente
durante toda su vida; naci6 en una familia
terrateniente perteneciente a la pequena nobleza,
a la que rechazo desde muy joven, volcandose a la
literatura, Y optando por las tendencias mas
rebeldes de la época, representadas por las revistas
vanguardistas hangaras A Tett [La Accién] y Ma
[Hoyl. Después del rotundo fracaso de la llamada
Riterepublik [Repablica de los Consejos] (1919)!
el grupo qctivista? se Vio forzado a emigrar;
Remenyik los sigui6 en 1920 hasta Viena, pero no
estaba dispuesto 2 hacer otros compromisos, Y
prefiri6é seguir viaje hacia América Latina. Con
breves escalas en Pernambuco Y Montevideo
(1920), lleg6 a la Argentina donde vivié entre
1920 y 1921 una vida errabunda: trabajé de
recadero, cargador y vendedor ambulante, se alojo
en bodegones Y burdeles, viaj6 a Paraguay, a la
Patagonia, a las Islas Malvinas y a Bolivia. A fines
de 1921 se establecio en Valparaiso, Y regresé a la
literatura. Adhiri6 2 un grupo de vanguardia
poética conocido por el mani iesto de la Rosa
Ndutica (Schwartz, 1991: 95-97) que el escritor
inmigrante firm6 en 1922 como “Segismundo
Remenyik”. Ese mismo afio publicé en Valparaiso
su primera obra en castellano, La tentacién de los
asesinos’. A fines de 1922 se traslad6 a Lima,
donde siguié publicando en espafiol Y enviando
textos a revistas hiingaras*. En Perti se casé con
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Periphery vs. Periphery: The
case of Zsigmond Remenyik,
a Hungarian Poet in the

Chilean-Peruvian vanguard

This essay deals with an
exceptional case in the
history of the Latin
American avant-garde in
the 1920-ies: a European
writer, Zsigmond Remenyik
first joins a small group in
Valparaiso, Chile (la Rosa
Ndutica), then publishes
several texts in Spanish,
and finally returns to his
homeland (Hungary)
where he keeps working on
his Latin American
experiences for many years.
The different forms of
adaptation, correction,
rranslation (including self-
translation) and rewriting
practiced in both contact
points (Chile and
Hungary) indicate that
relations between
peripheries are
fundamentally determined
by their centers and lead
inevitably to failure.

Key Words:

Vanguard, Center,
Periphery, Bilingualism,
Translation.
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una muchacha arequipef i
:lnfla ey 102 ﬁg;::', g;;irfac; ?lléertzuc;so establecerse como comerciante
i T e su esposa y su hij
— CS:: jzzscilzgss. La crisis le llevo a abandoan el Plé?ﬁt;a;trci)rrlrcl? ri(:)n
o st 6 6151 escatl)a en Pr'e.toria, regres6 a Hungria. Alli fuid?
ol P nombre de U]‘ Fold [Nueva Tierra], y publicé suO
iy oo logréga(r:o, pero no de‘]c’) de escribir por afios en espaﬁols
i koo margmaeftacll' el establishment socio-politico de la época ‘
de’ccallda de 1930 volvié a emigorare ets(;joszd; 1“";’};- lIJilr} i e de,l;’
o at, os EE.UU, donde pas6 fi
Traumagzadoeggisai; asi—lunina en 1941, decepcionado del II\)]T:V?)OISV&T; :
o e Igtllm a Guerra Mundial y sus secuelas en Euro A
b s e arlglnadg .de la vida literaria por el régimen de Iia
P Y gnrhe, estalinismo de los afios cincuenta. Sélo a part'gl
o A S limgl;\ro algunas novelas —entre ellas Por és hamltz
e et V,A l'T:i orldsok kinyve [Libro de peregrinaciones, 1955]
i g i nfe .egen [El forastero, 1962]— , las cuatro bas’adas er;
DA BUdapes?Zinii; 6y las cuatro rechazadas por la critica. Poco
s 45 i s e 2, alcanzé cierto reconocimiento literari
centro, a donde nunca llegé, sino en los mérger:::loa:
b

donde 1

e llevaron su

s textos leidos ¢

" omo nNov : 0
B e elas autobiogrificas o de aven-

1. Remenyik en’ América

{Por qué opta un escritor iféri
e e e periférico por emigrar hacia otro i
s Cuangonzi;)s tc;uaar:iclo l}ay tantos caminos que conducen al 15:51132
e s won, v f,Ormam‘as, en los mérgenes una tradicién secular de
N i e ritual: los la/tlnoamericanos, al menos desde el
e reguillroi(s;u(r;elnte Pfans; de los maérgenes del imperio
o ek b om a 1 os artistas a Londres; la Europa Central
N7 4 siglo XX con los ojos puestos en Paris, manda Z
sl S onlige s urlnzrerfltanas de Alemania y participa en la vida
ey e escg,bg lenorpenc? es tan comtn en esta regién, que
- 7 S ir la historia literaria moderna de Pol’o i
omar en cuenta las obras de los autores residente:1 :I‘;
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alguna capital artistica de Europa como por ejemplo Tristan Tzara, Witold
Ferenc Molnar, Sandor Mérai o Milan Kundera. Remenyik, sin
con la cual Hungria no habfa tenido
plicaciones

Gombrowicz,
embargo, opté por América Latina,
histéricamente ninguna relacién cultural importante. Tenemos ex
solamente hipotéticas: puede haber sido simplemente una decisién
espontdnea la que lo llevé a tomar un barco en Hamburgo en busca de lo
desconocido; o bien puede haber seguido el consejo de alguien a quien
conocié en su peregrinacion por el continente europeo. No es imposible
explicar su éxodo tampoco con motivos artisticos: decepcionado por el estatus
de las artes vanguardistas en Hungrfa, interpret6 el activismo tal vez al pie de
la letra, optando efectivamente por el “acto”, la accién frente a cualquier
forma de la literatura®, y buscé la Vida con maytscula en un mundo lejano y
totalmente desconocido. Sin embargo, los seis afios que pas6 en América
Latina no justifican esta hipétesis: los objetivos de Remenyik no son
comparables a los de Gauguin o de Cendrars. Lo més probable es que la
“yiolenta retirada”? de Remenyik haya estado motivada por una rebelién
personal contra todas las opciones socio-politicas y culturales —también
an aceptables en su entorno; més tarde en un

migratorias— que se considerab
que su objetivo habia sido “aprender vy

proyecto novelistico, afirmarfa

purificarme”s.
Remenyik se encontrab
a nivel biografico, habfa renegado de su ¢
establishment literario, y a nivel politico, como ciudadano hingaro, ya no era,
miembro de un gran imperio, sino de un territorio en

en los afos veinte,
disolucién. Esta marginacién multiple parece haberle incitado a descartar
fue

todas las posibilidades corrientes. Al salir de Hungria su primera meta
pero abandoné la vieja capital del imperio como seguramente habria

2 en una situacién periférica en més de un sentido:
lase social y quedado fuera del

Viena,
abandonado también Paris: el joven escritor estaba disgustado con toda
Europa®. A la vez conocia demasiado bien las opciones “redentoras” que

venian del Este y recordaba la leccién politica aprendida durante los 133 dias
del terror rojo en Hungria (1919). Tampoco le parecfa aceptable, al menos en
los afios veinte, emigrar a los EE.UU,, que eran la meta de moda y la mas
prometedora a nivel material para los emigrantes centroeuropeos después de
la Primera Guerra. A Remenyik no le interesaba el bienestar econémico;
buscaba otra cosa. Resultan sintométicas las palabras del protagonista Antal

Méhner en la dltima novela, Az idegen [El forastero]:
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Tengo que
con
b qen ) fesar que a pesar de las duras pruebas, sufrimientos y luchas
i » €N ninguna parte fui tan feliz como en ese periodo de mi vida. M
fa en mi ambi o " a. Me
ik by fOgmblente. Vivia entre trabajadores manuales, pescadores
) oneros, manaderos '
f peones que trabajab
plantacione ' e ajaban en la
e ters; ¥ il evoco l:a humanidad, la honradez que llenaban sus alma:
» tengo la impresion que hasta hoy es su recuerdo que me sustent
a

la vida (23)10,

Posibleme '
nte Remen : i
humano!! que podia desgllz gSe haya ientldo atraido por ese algo profundo y
o arse en las periferias | 5
opcién remane it » ¥ que le qued6é como una
e nte frente a las posibilidades consagradas de la é
rechazo sin excepcion. € la época que
Su plan d i6
e ev,
e s aes1or1 basado, pues, en una serie de negaciones y rechazos
- i, W B:a srﬁe}r:os d; uln afo: después de algunos vagabundeos que
asta Bolivia, pasand :
establece en Valparafso : P o por la Argentina, Remenyik se
5 bttt : y vuelve a la literatura. Parece tratarse de un virai
T el e
incluido te;:tjos e k()) ZS» porque en su equipaje de emigrante Remenyik habga
) e acg’ g;a ados de sus companieros activistas de Hungria. Lo ines
i real'dglda que le ofrecen en la ciudad portuaria los vanguardistas
iy es- “E 1 ?il ,dese encuentro en el cual se dan cita dos entidades perifé
jemplo de incomprensi6 i e
10N reciproca: I
el grupo de Va PRI : para el autor centroeurope
entragl)a i lparals? significa no s6lo la vuelta a la literatura sino tambiérlz l0
P i Eno que €l consideraba el mainstream de las vanguardias oc %
. una seri 2 ci-
representantes d Slene de textos que escribi6 en los afios treinta sobre los
e las vanguardias hispsni :
spanicas!? dice &l ;
mente del aislami o, . que “[i]ndependiente-
i damlento geogréfico, Chile fue el primer —vy hasta 12 fecha el
S a z . .
o o entre los paises libres de la América del Sur que se encamr .
realizacio 4 » 1no
s ;loln de laé;1 nuevas formas artisticas, tal vez en un grado menor
as tendencias revoluci i ’
3 cionarias de Europa”
vanguardista d : . opa”. Para el erupo
s sinoi Vall)pz,lralso, Remenyik no s6lo es un representante de los igsrmzs
@ z .
generacié,n 1 am i€n uno de “los més libres de los intelectuales de la nueva
ey st(l‘ Iiaz:us , segtin dird en 1922 una resefia del periédico local La
- desencuenatlr as mo?ermmmas tendencias de la literatura: el activismo”
O NO es fortuito: com i 3 p i
: o cualquier miembro d :
grupo margina : iy IO de una minoria o
ginado, el escritor de las periferias, por mucho que se rebele contr
a
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o interno el contacto con el

i . Con
hacer muchos compromisos para alcanzarlorl "
0
jeti los contactos no §
an el objetivo, ¥ .
e Valparafso hay evidentemente

ici n su fuer
el canon, tiende a anhelar y ambicionar €

centro, y estard dispuestg al
frecuencia, los compromisos nc; s
aparentes, pero en el caso del enc

51500 ' dista de
i ncretas y reciproc : , e
gesuonles o te chilena, se invita a Remenyik a firmar la hoj g
De la parte L

i adhesiones tan
iutica que ademds de los autores locales txegz 12ids e
o dNauaianqvaliosas de Vicente Huidobro, ]acqulf:/ls 1\:Arc,e i
S e y
o ?ory e Luis Borges, Norah Borges y Ma\m.lel1 fagn e
s kg oca un doble movimiento de inclust ,d e
i TOV . . o
?€m§nvll 1%5 vanguardistas chilenos se sienten 1rg:orpolr:1 B
v 1, R ik integrado a
e | e 5s: al lanzar la
ia internacional, . ai I
13 Va'nglrllirs occidental. El grupo de Rosa Ndutlccla ccil?fu;léia .
i i f rograma de difu ten
casa editorial Tour Eiffel un lVasto 13 ; ri s A tendemla? |
jas li i del arte ultramo L ' m
st hterbal?wIS yomo primera obra La tentacion de los ases}gnos, e; Zu gy
‘ P : . . Este !
19?12' 3)xf:):>l de Remenyik (ver Scholz, 2000: 155 1571)m grab,ado e
naclo i manifiesto, el Cartel Num. 111, y les entrega
redacta un ;

quticd.
; erso de Rosa Nd
ik, titulado Aktivigmus!3, que aparecerd el i r’\i:;stran también que el
Bortgy ’estOS son igualmente relevantes, ya guglm iR
Loi O}iﬁgngaro hace todo lo posible para 2ast arsccton e bablodent
aupor ladd nueva, Y
i RIS ¢ ar las
: mo escritor en ; p : al para super
remvent? co vale de un medio mas eficaz y més universal p
compatriota se
. e 7 2 3 . e
A hngmstlca; dos en espafiol y un grabado de nivel am];;hamenctl
icados € . iférico de
0s textos public frculo peri
Con :g; Remenyik evidentemente abandona ,ele rcmo7 i
reconoc ’se acerca al centro. Pero idénde y a que © nor que es, sin duda,
’
Hungrlla, 3; en Valparafso, donde se une a unl grupo meC i a
Bt ug? 14 pero que necesita aprovechar la presen
cosmopolita*™ P

4 licita:
]a mencionada resefia no puede ser mas eXp

i imeras
jones estaban asignadas las prime ;
las nuevas tendencias, pot autgres
del “activista’ Remenyik para

Aunque en el programa de edic

publicaciones a libros escritos, €n

ibro
este pafs, nos presentamos con el 1
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demostrar, desde luego, que las literaturas libres: cubismo, futurismo,
creacionismo, ultraismo, activismo, expresionismo, atraccionismo, etc., son
una cosa definida sélo aqui no entendida y apreciada, pero que alld en sus
respectivos paises de origen (Francia, Italia, Espafia, Hungria, Alemania)
constituyen la literatura que un muy proximo mafana sustituird, inevi-
tablemente, a las desgastadas expresiones estéticas y los estrujados
conceptos en uso (“Las modernisimas tendencias”, 1922: 3).

No es menos problematico el supuesto centro, no sélo por su lejanfa y
virtualidad, sino también por pertenecer Remenyik a la tradicién germano-
centroeuropea, mientras que el grupo chileno —con sus relaciones argentinas,
y sobre todo espafiolas— se conecta més con la francesa (ver Yurkievich,
1968: 649-655). Pero el desconocimiento mutuo de los respectivos centros
importa poco; lo que cuenta es la ilusién de acercarse al centro, a cualquier
centro, meta comtn de las dos periferias en el encuentro de Valparafso. Su
relacién bilateral es evidentemente dependiente de y proporcional a su
cercania, real o virtual, respecto de los centros.

El grabado de Bortnyik en el reverso de Rosa ndutica funciona perfec-
tamente en el marco indicado: para Valparaiso, es un pequefio fragmento de
Europa, y su interpretacién del espacio grafico no perturba de manera alguna
la ilusi6n feliz del encuentro entre las dos periferias; pero {cémo funcionan en

el mismo ambiente los textos que escribe Remenyik en espafiol? El Cartel
Num. 11T (Op. 90), texto programdtico y, hasta cierto punto, explicacién de La
tentacién de los asesinos, revela a nivel lingiifstico s6lo algunas de las dificul-
tades mayores: hay cuestiones de puntuacién y cierta vacilacién sintéctica,
pero el texto no sale demasiado del marco de los manifiestos vanguardistas.
Remenyik seguramente adapt6 y tradujo algunas ideas de la estética activista
(por ejemplo, la contraposicién de arte y vida, anarquia y fanatismo, hecho y
palabral’) que luego complet6 con unas pocas obervaciones acerca de sus
experiencias latinoamericanas (la mencién de puertos, selvas, colinas, etc.).
Pero no cabe duda que Remenyik produjo en espafiol un texto hungarizado,
especie de auto-traduccién que fue luego retocado por una persona hispano-
hablante para la publicacién. Repasando el borrador del Cartel Num. III
(Fond, 109/12/3), que llama la atencién porque su formato responde al estilo
libre de la poesa vanguardista, encontramos vacilaciones de acentuacién
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({3 : ”»
i 1 nascimos™ O
" “dios”), y ortograffas como

5, 96, 97 [ver Fond,

f »  “corazon”, “palido
‘(‘ dezgllll’?.s I’,os borradores de los demas carteles .(Op. ’9 L
1‘65‘;/12/17) que contiene el Fondo de Remenyik, asi clomo Pt
& as” (como las llama Remenyik), y sobre todo e mimu o,
iy lla permiten concluir que en 1921-1922 el auto i
s g1 pbilr en espafiol en un estilo como el Cartel Num. III.

ici ri . v

condiciones de esc : F it
e 4s i sante en estos textos revisados y publicados,

Pero lo mas intere bt

on los manuscritos originales y encontrar, en la sol.al:eelijlrl et
or parte de un “corrector”, las huellas de Rgmir;ylm.umos pron i
gublicadas de La tentacién de los asesinos, La angusaa,d se i W
las “deficiencias” lingiifsticas constituyen un corpus de T e
do se comparan las versiones impresas con los manuscritos
al lenguaje especifico del autor de los textos. oS, SRR,
A nivel ortografico, se observa con frecuenafa la i P
fenémeno nada desacostumbrado en Amencla aﬂad,én Sl
“cilencioso”, “falzo” o “abiertaz”; también aparece la vac1 .
(‘C‘;Jg?:r”—“vétar”), ‘0 y ‘m (“tramvia”), y la om.1s10n de la . (iido el
“incaron”). El uso redundante del acento g'raﬁc“o, es”ot‘r‘(t)lélcr:a” s
gilismo vacilante de Remenyik, quien escribe ;res ,S - abl;ndan i
“tiénes”, “léjos”, “suicida”. Estos acentos redun 2r17t§naser iyl
versiones impresas (son de verdad remgngptes), per el
liente en el manuscrito de Los juicios del dios Agrella, o i
SObreSiel enr; fue revisada por ningn hispanohablante. La Eresenzlai: vl
te:::lrtfllrtle:xto se trasluce también en }a transc-rlpcpllci)n g”f“orll;l:(l) : :e;s “pI; Oiztojevszkij”
en la versién impresa de La angustia, por ejemplo,

conservan la ortografia hiingara.
También a nivel gramatical

rarlos ¢

se observan pequefios indicios reveladores,

0 bales. Por ejem-
como una generalizada vacilacién en el uso de lzs fgircliatsq :/;restés |
lo. vacila Remenyik entre singular y plural cuando s i
L des” (La masiana de los muertos, Canto 3), o “déjame e S
V?d R o (ibid, Canto 5)16, o “vayate a dormir” (ibid, Canto 3). A veCZl
reﬁils;rlnizsgf)rm;s \;erbales resultan problemdticas para lel‘ a(tilt;)i:; i(;\;e C{Jear;uir
i f ba”, para el inde
i ecto de poner usa la forma pongaba’, o
}‘rfrllﬁsliﬁron”, segin lo vemos en los origmal.es. d'e La tsntcc;czfc:;tselgac i
cordancia entre sustantivo y adjetivo/ participio produ
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estuvieron situados” o “la miseria era sentado”. Utiliza la flexién de género y
numero para el gerundio: “alcanso las parbas saltandas” o “tocandos con sus
violines” (La tentacién, Canto 4). Estas formas fueron corregidas en |
versiones impresas.

Hay un tercer grupo de dificultades que revela la influencia de la lengua

materna del autor; el “corrector” lingiifstico dej6 intactas algunas
considerdndolas probablemente licencias poéticas, y subsané otras viéndolas
como errores elementales. Es el caso, por ejemplo, del uso de ser y estar,
porque en hidngaro la distincién no existe (“seas tranquilo”,“fueron sucios”), y
del tiempo presente de haber que tiene un uso muy limitado en hdngaro
(“aqui estd un puente”, “estuvieron jinetes obscuros”). A nivel sint4ctico, es
de notar la colocacién del objeto directo delante del verbo, fenémeno que
exige en espafol una repeticion pronominal que no se requiere en hidngaro;
asi Remenyik escribe, por ejemplo, “pero los dos cuchillos dej6 en sus 0jos
ciegos” (La tentacién, Canto 5), o en el Canto 12: “Las campanas de los
campanarios tiré a las aguas del mar”17, o en la La Angustia (parte 0) “mujeres
pasadas que sus tetas celestes clavaron en mi cerebro”. Ahora bien, lo que
posiblemente el corrector ley6 como licencias poéticas, constituye en el caste-
llano de Remenyik un producto de la influencia del hingaro, y no de una
opcidn estilistica. El hiingaro carece de género gramatical, lo que se refleja en
el uso vacilante que Remenyik hace del articulo (“en las valles”, “al orillas”,
“un gran inquietud”, “la alma”, “el peste”, “la agua”, “los fuentes”, etc.). En
contraste con el castellano, los verbos pueden colocarse en hingaro al final de
la oracién, lo que explica frases como las que siguen: “una voz de Este de que
su hijo era” (por: ‘una voz del Este, de donde era hijo’) o “arriba de las paredes
cadaveres verdes suspendieron, y del techo sangre cajo” (por ‘de las paredes
pendian cadéveres verdes y cafa del techo sangre coagulada’).

Estos ejemplos indican la presencia evidente de otra lengua en los textos
pulidos del escritor inmigrante; son huellas que pueden parecer menores, pero
que nos llevan a preguntarnos por los motivos que condujeron a publicar los
textos de Remenyik en esta forma. Hipotéticamente se la podria considerar
como una manifestacién més del espiritu vanguardista, que mediante los
recursos ampliamente conocidos de la escritura automadtica, el descuido
ortograficol8, feismo, negacién y ruptura del canon estilistico propaga la
publicacién de textos subversivamente “incorrectos”. Sin embargo, una com-

das
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el estilo de los vanguardistas chilenos de Valparaiso no confirma
por ejemplo, el poema vanguardista El aullido de las ramenas de
| tono febril de los textos de
que la

paracion con
esta hipotesis:
Julio Walton tiene mucho en comin con €
Remenyik, pero poco con su Jenguaje!®. Tampoco €s imposible pensar
intencién haya sido conservar “e] encanto en el saborcillo extranjero” del
texto original en la traduccién, como dice Alfonso Reyes (1996: 449),
principio compartido por no pocos traductores y escritores frente a los criterios
de la traduccion «peutra” o asimilada a la Jengua meta. Si esta segunda opcion
resultara vélida para las contribuciones de Remenyik, podriamos inct <0

ner en los editores la intencién de “minorizar” al escritor hangaro, . 'cer

Supo
de ¢l el representante de una minoria especffica, en una nueva modalidad de

oposicién a las formas canonizadas de la literatura contemporanea. Creemos
sin embargo que se trata de una actitud més bien ambigua que, por una parte,
considera licencias poéticas algunos fenémenos que hemos citado y los deja
pasar como rales; y, por otra, si bien “corrige” ciertas dificultades elementales,
deja sin tocar otras. Se acepta, por ejemplo, el uso del objeto directo sin
reduplicacion pronominal, pero se subsana consecuentemente el uso inco-
rrecto de los verbos auxiliares ser/estar/haber, a la vez que se modifica muy
poco la ortograffa. Este panorama, digamos, mixto, se aclara algo si supone-

mos, creo con razoén, que la casa Tour Eiftel no disponfa de correctores profe-

sionales y que la preparacion e impresion de sus textos s¢ hacfa probablement:
de manera precipitada. Esto es, al menos, lo que nos sugiere el descuid
general de los textos, fenémeno que vemos nNo s6lo en los casos citados sino
también en el formato, ]a numeracién y los evidentes errores de imprenta. Hay
un buen nimero de casos donde las formas correctas del manuscrito de
Remenyik son transcriptas erréneamente en la version impresa, donde leemos,
por ejemplo en La angustia: “y0", “enténces”, “abiertaz”, “diologfas”, “la peste
est4n sentada’; se conservan también evidentes errores de pluma (como
“comentarios” por «cementerios”). Ahora bien, dejando aparte el descuido,
quedan las licencias poéticas y las mencionadas “correcciones”. La primera €s
una actitud que presupone el conocimiento profundo de la lengua literaria, la
segunda trata de ocultar su conocimiento imperfecto; lo que tienen en comin
es la intencién de elevar el estatus de la obra e impedir que parezca periférica.
En efecto, la intencion del grupo de Valparaiso al publicar a Remenyik, era
insertarse en la vanguardia del centro. {Y por qué acepta Remenyik tal
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tratamiento? Por el mi i é
el desterritoriargggg ;relouvo: él tampoco quiere mostrarse como peri-
o i reterritorializacrspecto de la. vanguardia chilena, al contrario
p < 6n para aproximarse por esa via al centro al ;
abfa tenido acceso. O sea, en el encuentro de l:s tljl(’)L
S S

periferias se dan ci -
it ribits
it a dos ambiciones que apuntan igualm
rdinan todo a ese objetivo. ente al centro y que

2. Remenyik en Hungria

{C6mo se modifica 5
emigado ushe o s S e -
e e 2 nciliar la periferia cen
s Sue:tr::g:a; (:)sac;bindo en espafol en un perdido puebl(t)rgzl;rg(:zz?
g eo se-rvlarlo de cerca en el texto de Los juicios de’l
e S cslpano’ que Remenyik terminé de escribir el 2 de
pib iy : os después de su regreso a Hungrfa, segiin indica el
El nivel lingiiistico de esta obra en pr ividi
i/oarf;(;rz?s(l;imss dic}Yxo, inferior a las ‘ip?;;e(i::sld\:ji;?a?jisbtr;\’:eps) Clilpmgos "
ima. i ' i
psi o pgSil; (;r;le;gel? visual, en la que se destacan los mﬁl?ispleer;
g iy elqulvocada, desorienta al lector porque no coin-
oy ey czstellano. La inseguridad lingiifstica lleva a
xto de acentos, poniéndolos en las silabas més

improbables (“vients”, “t6das”, “1ads”, “perd”
: , "14d6”, “perd”, “suci6s”, “unés”, “dij6”) |
) yyala

vez omitiéndolos
c -
“asi”). El cap. 51 A e los casos méds comunes (“tambien”
p- 51, por ejemplo, comienza de esta manera: (R

—hé caminddé6 haci
nadé hac 2
cuidadé del hambrela- ecll plllf:rto, era una primavéra hermosa, i asi no tenia
cel it amistédl() Ceo as de(rsnas misérids, hé alojad6 en chacrés i en
n pastéres i toméab: :
a leche, asi hé vivi
vividé durante

4 mano como a IXlaqUIlla‘l no €s sin ElllbaIgO un bcIIadCI' El e] EIIlF laI quE se
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k ; . i )
conserva en la Biblioteca Nacional Széchenyi lleva 1ancukgerta oficial cie .
i és Ta otro agente
i i0o hu Cilcer és Térsa) con el sello de
agente literario hingaro ( : s
F%ancia de nombre Paul Winkler. Esos detalles permiten corllcclmr, q 4
i . ~
Remenyik tenfa la intencién de publicar el texto en espafiol o en rzlmces,tro
i 4 en
decir, saliendo de la periferia centroeuropea,dy acegcandodse ad cal i
, juict i ondenada -
i uicios en este sentido estaba ¢
occidental?t. La prosa de Los j L i
i i cados en Chile y
incipi a diferencia de los textos publi
caso desde el principio porque : ;
i o tal, era un
4 tocada ni sobreescrita, y com :
Perd, aparentemente no fue re . [ iz
prod’ucto doblemente periférico, no manipulado en v1st;11(s a su acept;aecn 7
a i it6 ik para comp
to tiempo necesité Remenyik p '
el centro. No sabemos cuan i Wi
i si 0 jos en Ameérica
inviabili i si traté de publicar Los juic
inviabilidad de su proyecto, n et s
i 4 mismo realiz6 una
i i s que afios mas tarde ¢
Latina. Lo que si nos consta, € aifi ; -
traduccion de su texto, y en 1938 public6 en htingaro una parte de la n -
con el titulo de Agrella emléke [Memoria de Agrellal]. En tanzlo pr.cfcr:1 .
i raduccion,
ivati camiento al centro, la autot
derivativos del fracaso del acer il . i
i { indici e la actitud periférica.
i6 aqui indicios llamativos
adaptacién y la reescritura son s d ;
E{emos visto més arriba algunos de los procedimientos Emp‘liezlldos Fr(())
Remenyik y el grupo de Valparaiso con vistas a la aceptacién de ‘cetn to.
Ahora la pregunta es {cémo manipula el autor centroeurlopeo su propl/ci ex1
< i a él no le
i i do éste no le interesa al centro, y
de tema hispanoamericano cuan | oo :
i i a otra! Si comparamos
i6n que trasladarlo de una periferia
gty D e di lla de 1929 con el
i6 igi 7ol de Los juicios del dios Agre
versién original en espafiol A
i i6n al hingaro y sobre todo con el texto que p
manuscrito de su traduccién a ) e
Remenyik en 1938 como Agrella emléke, encontramos czmblos mayores Iti
i : uccién manuscrita
4s i sin duda, el recorte: en la tra
més importante de ellos es, : e 3
i icada dos tercer
i i de capitulos y en la variante pu
se suprime una veintena ; gl
a obra. Tal reduccion,
iginal, lo que altera fundamentalmente .
s ho de aue Agrella emléke fue publicado
incipi i i e que Agrella em
explicarse por el hecho .
onerprend fai i las (incluso el texto abreviado
ista li i odfa incluir novelas (inclu
en una revista literaria que no p ( o
de Remenyik fue publicado en dos niimeros); pero éste no fue segurame
Ginico motivo. - : o . ]
Al traducir y adaptar su prosa, Remenyik en realidad modificé el t'1po Sn
texto: la versién hingara deja de ser prosa vanguardista pari1 con.\:ertlrse 4
- i introduccion— u
i i — anuncia el autor en la in
una biografia o —como K¢ e
“necrologia”. El énfasis ya no estd puesto en el mundo caético de un cir
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de artistas de Valparaiso, sino en una sola figura, la de Neftali Agrella. El
cambio de enfoque conlleva también el borramiento de la mayor parte de los
recursos vanguardistas. En la versién publicada en hdngaro desaparece la
segmentacién en capitulos, y con ella no sélo la superficie fragmentada del
texto, sino también la variedad de hilos argumentales intencionadamente
interrumpidos que caracterizan la versién original. El texto en htngaro crea
una impresién llana y homogénea también por la tipografia: en lugar de
responder a los caprichos de la vanguardia (ausencia de mayusculas, pun-
tuacién exagerada y, sobre todo, parrafos que siguen el fluir del pensamiento),
Agrella emléke se presenta visualmente como una obra tradicional que acep-
tarfan incluso los literatos mas conservadores. La reduccién de la primera
mitad del original (cap. 1-44) elimina la multiplicidad narrativa y provoca una
disminucién importante del elenco de figuras del grupo de Valparaiso; el lector
hidngaro, por ejemplo, desconoce la misteriosa historia de Lidia, que mata a un
viejo marinero y se escapa “milagrosamente” del puerto, o los tormentos del
bailarin J. Mc. Kennedy, o la bisqueda desesperada del timonel N. Valdés. Con
el recorte de la materia narrativa se modifica, como decfamos, la textura
misma de la obra: mientras la versi6n espafola estd construida con la evidente
intencién de interrumpir y minar la continuidad del relato, la hingara apunta
mds bien a afirmarla. La misma simplificacién se observa en el montaje del
marco narrativo: en la versién hingara, encontramos en primer lugar una
autodefinicién del texto como necrologia ejemplar, seguida de una apacible
descripcién con rasgos histéricos del puerto de Valparaiso; alli aparece el
escritor de la futura biograffa, dedicado a observar, escuchar y describir a su
protagonista. La versién original en cambio comienza con una situacién miste-
riosa y agitada (de noche, con mar y estrellas, masica de negros) entre los
salones y burdeles del Bajo Puerto, a donde llega inesperadamente una barca
con “el caddver de un viejecit6 extrané de barba i bigéte azul”; situacién que
va seguida por otras, igualmente extravagantes entre las cuales aparecers s6lo
como una variante la de Agrella en el cap. 45. El texto en hiingaro se concen-
tra entonces en una sola situacién dominante, pierde su dinamismo narrativo,
¥ en tal marco estatico el protagonismo se circunscribe al fluir de las ideas. Es
igualmente llamativo que Remenyik haya eliminado también la imagineria
vanguardista del original. Desaparecen casi del todo las imégenes, tan carac-
teristicas de sus textos latinoamericanos, y el papel principal lo desempefian
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ahora los “juicios” de Agrella, es decir sus ideas, argumentos, cOnceptos.
Agrella mismo s mantiene su estatus vanguardista: cOmo lo demanda
Huidobro en La pura creacién (Huidobro, 1964: 1, 658), es evidente que el
poeta anarquista que es Agrella segin su propia definicion evoluciona “del
Hombre-Espejo hacia el Hombre-Dios”2 si bien la nota al final de Los juicios
adopta un tono sarcastico. Pero aun en su caso Remenyik recorta; queda
suprimido, por ejemplo, el cap. 84 del original, con la extrafia escena en el
cementerio donde “alguna musica salvaje sondba, con violines i trompéts, i
sobre t6d6 con un triste saxofon”, y alguien de entre los que recuerdan la
figura de Agrella, dice: “talvéz el dios se entretiene”; o los cap. 66-67y 11-12,
donde aparecen los juicios de Agrella sobre “e] dios”, la iglesia, la burguesia,
los idolos de la Revolucién Rusa; o una parte sin duda vehemente del cap. 68
donde el narrador presenta a cierto St. D. Molatra, consejero del gobierno,
como “luchador entusiasmado de |a fabricacion del salchichon nacional”, cuya
muerte “‘es una perdida irreparble para los csanchos [chanchos] i
burg[uléses” y quien “ha recibi6 una rezidencia a114d6 del huevo izquierd6 del

Senor”.

La elaboracién lingiiistica de Agrella emléke sigue ]a misma tendencia que
hemos observado en los cambios estructurales y gen€ricos. Remenyik ejecuta
una autotraduccién que produce un texto naturalmente “correcto” en
términos gramaticales y ortograficos, pero va més alld y allana, pule, retoca el
estilo agitado de Los juicios. En el cap- 46, por ejemplo, omite directamente
una descripcion del ambiente y del pablico que escucha a Agrella
probablemente por parecerle demasiado idealizada (“era una noche bellisima,
por t6dds partes lucian 14s lamparés por la orrilla...”); encuentra redundante
y por lo tanto suprime la repeticion del sintagma “de péadres miseros €
ignorantes” que abre el capitulo y que al reaparecer afirma el tono oral de ese

capftulo en el original; reparte en oraciones independientes las construcciones
sintacticas complejas; afiade conjunciones, y 2 veces frases enteras con
predicados independientes transformando el sentido. Por ejemplo, en el citado
cap. 46 una oracién subordinada (“nosotrds tambien hémos vividé en la
cha que corria en ruedss, bajo un arbol bien bajit”)
te al hingaro en dos frases (“Mi is ott laktunk a hazban egy kis

¢. Egy nagy ecetfa allott az udvaron, az alatt’;
a barraca de maderas

misma casa en una casu

se vier
fab6déban, ami kerekeken jar
literalmente: ‘Nosotros también vivimos en ]a casa en un
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que corriaen r
uedas. S
Ivivios AR e hallaba un gran zumaque? en el
, . Aqui, la forma antigua d el corral, pues bajo ¢
ritmo pausado, remiten m4s b gua del verbo (“dllott”) y la coda final I8
) mas bien i : a final con s
vanguardias. En ci a cierta literatura deci o
. En ciertos as ura decimonodni
A ectos R ; nica que a |
rizacién de su t ; HCA .
exto que “traduce” i ma a tal punto |
2 uce” incl o la hunga-
osé C. aparecers cluso los nomb g
: Cera en su m : ombres de vario {
Péter i anuscrito como K. J6 8 Pt
y el nifio Mig . Jézsef, Ped
nelcoma Mot , Pedro Olson como Ol
nada del espiri isike. En resum Fomiton
piritu revoluci : en, en Agrella emlék
: ionario de Los juici emléke no qued
vanguard s juicios del di difna
ﬁ] 0 cagtadap:iarzce encapsulado, domesticado el dios Agrella, y el ambiente
e duda de qu X
el i
B S dom?nanta i]elelcaon, traduccién y adaptacién de Lo
e delaé S juici
pone a funcio poca en Hungrfa; iy
nar los halla gria; o sea que R !
zgos que le h que Remenyik
adapta en ~ que le ha aportad i i i
gran medida al ado la emigracién, si
$ molde del gracion, sino qu
pais. En este senti el cual queria lib que se
entido su lti ibrarse cuando ab
ima obra o abandoné
no conecta a en castellano i .
su autor con el es afuncional
e mUl’ldO h COmo puente:
parisino, y lleg iy ispanohabla e
a al pablico | nte, no lo cond
ector hi uce al cent
adaptada. La i Gingaro en f e
. La importancia d & orma truncada, d 3
o Los i ! , domesticad
prosa vanguardi Juicios reside en - =¥
ista y en haber influi ser una valiosa t i
hﬁnga aper lnﬂuldo 1 d entatlva de
ras de Rem il nairectament ;
nyik; influenci e sobre ciertas novel
no cambia la si [ cia que se ramifi ] . Pyelas
a situacié ca en varias direcci
kg n fundamentalmente marginal del aut reCCIOln o hitn
or en las |
e afidl etras
, al volver a su patri
atr s
do un tortuosocamin(r)) qu::ai elllaum(; periférico ha cerrado el circul
; ellevé de 1 v O recorrien-
sin que entre é e la periferia hd s
éstas se produi Ungara a la periferi ;
: era un verd periferia chile
tentativas q ] verdadero e 49
e Sl . ncuentro. Y e
; n la posibilid n ese trayecto, |
relacién , posibilidad de cr ™ o, las
3 sObreeent‘re una periferia y la otra quedan ear un dmbito particular para la
scritas por la i J
‘ a influencia
respectivos centros. Hidg RS

fln.ambas direcciones, frustradas
cia —real o virtual— de los

Notas

I La segunda d
écada del si
siglo XX conllevé para Hungria una secuencia d
€ aconteci-

mientos catastréfico ;
Mundial, la di os que incluyen la derrota sufri
isolucién de la monarquia austro—hﬁlrllga(:: (‘31[;1183) Primera Guerra

revolucién d 440
emoc
ratico el fracaso de la

-b
urguesa de octubre de 1918 y de la Riterepublik (1919)
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idi irme... {y alli? j iez afios... S6 '
e L 920). La :re;ldlcjo( El II:]I;]; : §y8/82? 1217)A lo mejor me quedo diez afios Sélo temo por mi
j as partes de t6 de i, 4 VT
y finalmente la pérd‘da. de dosl teréinse?os duré sélo unos FERS mgsef, ltirr?tente- I0La traduccién del htngaro es mia.
Rarerepublik o Republica (;11 fi e so y de resistir a la presion pojliear S
; fuerza el modelo ru
implantar a la

I

gy By ¢ En la novela Vésy és kaland [Peligro y aventura] formula una opinién explicita:
4 <in aliento, abandono los grandes meecsus e T “Luego llegué a formar parte de un circulo de jévenes pobres, j6venes y artistas
;) 1 . . . . ~ P
Para agosto de 1919 quedd 1511:mas Los que tuvieron parte activa en skl g bien pobres quienes acudieron €N mi socorro y segtn sus posibilidades me sacaron
.z { . 1 Vv . sz 7 z z.
P 6 el pais en {a de los artistas de la situacién misera en que me encontraba... Se componia este circulo de
formacion, y dej de la mayoria !
i a el caso hacerse sentir.
] {ticas (como er I daron en ha .
socio-politica lias que no tar de las figuras
: resalias g ial por una de las fig
; evitar las rep ! ndial po
b e ado durante la Primera Guerra Mu
organiz
2 Este grupo fue

escritores, pintores, muisicos, de jévenes andrajosos y estancados como yo,
7.1967). Su orien- llenos de ideas europeas e ideales humanistas” (144-145).
p ios Kassak (1887- i
ias htngaras, Lajos
; de las vanguardias
mas destacadas

s 12 Ver A vanguardizmus spanyol reprezentdnsai [
: i el antibeli- ¥ ;i s : e
iz6 por el activismo, el compronfuso §ocxglyvel alledd: vanguardismo] (Fond, 109/183). La primera parte apareci6 en la revista Uj Fold (1,
i6n inicial se caracterizo i) os del futurism ) 4, 1927) con el titulo de “ ”. La traduccién del htngaro es mia.
it H“Clamuv pronto adoptd il elier(x;frflztt Ma) lograron reunir 2 gran 13 Ex’iste ta)mbién una versi6 ;
cismo, pero : : de Kassa ) ias relaciones
nismo. Las dos primeras rithas de la época 'y desarrollaron amplias
g istas htingaros
Jos vanguardista
parte de

0n al dleo del grabado de Bortnyik, cuyo titulo es Veirds
' Nap [Sol Rojo]. Sandor Bortnyik (1893-1976),

'Esprit Nowveau, De Stjl, Der Sturm y Zenlt1-64.

:nternacionales con 6rganos como LEsprit e Seholz, 2000: 153-164;

inte

que perteneci6 al grupo de Kassik,
realizé el itinerario tipico hacia el centro, estableciéndose primero en Viena, luego
; A i en Weimar y Berlin como su coetdneo Lészl6 Moholy Nagy, cuvo recorrido
.cta de sus textos escritos en espano shenvi de Hungrfa bajo W ‘ : ; JMOLy INagy, cuy :
rlali ik ciona espectacular lo condujo desde Viena, Berlin eimar a Londres icago.
3 Para consultar la lista de Sr_ran - I Biblioteca Naci 1 Szécheny spectacular lo dujo desde Vi Berlin y Wk Londres y Chicag
o1 encuen Bortnyik, sin embargo
esos originales se bre de 1922 yik, go,
j octubre
Ja signatura de Fond, e bras, entre mayo de 1920y Nyugat
2Nk ficil datar algunas de sus obras, ista Ma y un cuento en Nyug 1
A i ah ublicé nueve textos en la revlstg Debfa tener muchas obras
3 0 1
Remenyik de,heC[El }futo de los sepultureros]) en 192 ciona que al volver a su
s ita porque en un proyecto de 1933 men
scrita
en forma manu

[)atlla (1estllly() una ve ntena de llbr()s I“atluscrlt()s A vesZ €s kalarld tervezete,
(
il

. ooréficos], 10). Se han
datok” [Plan de Peligro y aventura, datos autobiogr
dnéletrajzi adato

]
Sal Y ado dOS sonetos esCritos en Luna con el tltLIlC de Eg’)’ nema aSSZC“‘) [‘;Ila mujer

'®En el manuscrito (Fond, 109/1 2/5) se lee “que estas esperando?”
d, viene el peste”
109/13/2). Y :
dicados probablemente a su esposa peruana (ver Fond,
silenciosa], dedicados p

pero

Los representantes espafioles del

volvié a Hungrfa en 1925.

14 Ver la lista de los participantes chilenos, mexicanos, rusos, franceses y otros del
circulo en los cap. 79-80 de Los Juicios del dios Agrella.

15 También la forma de sus textos en espafiol sigue el arreglo de sus escritos juveniles
en htingaro. Véanse, por ejemplo, las hojas conservadas en la Biblioteca Nacional
Széchenyi bajo la sigla Fond, 109/33.

y “dejéme a entrar!

» Tespectivamente, lo que indica que se hizo una cierta
b correccion, pero se “respetaron” determinados “errores”.
nografia en francés de Georges 17 Ibid. “dej 3 i e “el i i %
iogréficos se puede consultar la monog 7ol (Scholz, 2000: 153- 1d. "dejo”y “tiro” aparecen sin acento, y “el mar” como a mar”.
5 Para més detalles biografico tro articulos previos ei: espano 49 88; 18 §i cotejamos las dos ediciones de La tentacién de los asesinos, encontramos en la
is cua . Ay ! X
Ferdinandy (1975),, is Cel;1 hangaro de Séndor E. Nagy (197 ;1da T maioeol edicién de 1923 nuevos errores que no aparecian en la de 1922. Por ejemplo, en
186) y los textos criticos | Cartel, Nim. 111, donde en la Seglc‘1 de la vida", para ‘ el Canto 1 “habfan” por “habfa ", en el Canto 6 “ardiendos” por “ardiendo”, en el
i e ) : .

6 Véase, entre Otros textO?, era o ji;lete palido y castrado al la EO'" (cf. Schwartz, Canto 9 “giaban” por “guiaban”, en el Canto 11 “cadaveres” por “cadéveres”, etc.
“Oh arte, parece que fue i6n: “En el principio era el hecho! La secuencia de los cantos sufre también algunos cambios sorprendentes; por
continuar en la tercera sec ejemplo, se invierten los Cantos 3 Y4,y 8y 9, aparentemente sin justificacién

y . 286-287). al
1991: 98-99). E. Nagy (1979: 286-2 : e guna.
» Séndor . gy o y aventura,
giaie argumer’:t;lt;mn;td:vezete snéletrajzi adatok [Plan de Peligro y
4 e )
8 Ver A wész és

19 Ver mi edicién del texto de Walton en Scholz, 2000: 173-186.
! Fond, 109/13/2). : sibles destinos; en 20 Persiste en la ortogrgffa la con@sién de'la ‘s’ con la ‘¢’/7 (“Yiejfesito", “rotozo”,
autobiogréficos], 1933 (Fo ’ionan Africa y Australia como po e “alcansaba”, “cenisa”), la influencia de la pronunciacién castellana
9 En Vész és kaland (26) Sedr.neF\OC odemos detectar dos momentos sea Lol il (“emfermedad”), o de la ortograffa htingara (“bajle”), y la divisién en silabas es
las anotaciones (‘i‘?’[s‘;drli;:\nqug irme a Viena! Un,'fl 201Cheg oer}‘i(:mérica!m mEL insegura (“pu-erto”, “comerci-ante”, “nu-evas”); a nivel gramatical encontramos
anfes e, PR " o6 Viena sano y salvo...”. Y 1u€go:
Kassak. Kassdk ha llegado a
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dificultades en la concordancia (“con su pipés”, “los fieras”, “en su ménos”), en el
“ya fui emfermo tambien”,

uso de ser y estar (“soy completamente confusa”,
“estaba aquf una sala”) y de las distintas formas de pretérito, porque €n htingaro
hay una sola forma (“hé dich6 la propietdria, i despachdba dos copitds de
aguardiente, lo hdn tom4do6, Agrella hd sonreid6”); la sintaxis hungarizada aparece
en el complemento directo antepuesto (“su anteojos pusé mas arriba solamente”,
“otra copa de aguardiente toméba despues”, “las latés de pintura h4 colocadé al
rincén”).
21 El mismo fenémeno se repite mas tarde cuando Remenyik trata de publicar algunos
textos suyos en inglés en los EE.UU. Los manuscritos que Jlevan su direccién de
Nueva York (Zs. Remenyik, B O. Box 66, Station “K”, New York, NY) estdn
destinados a la publicacién a pesar de contener errores graves de ortografia y
sintaxis. Ver, por ejemplo, los textos de The Three Pals of the Woods, Quiet Night in
Basle o The Heric Death of a Shop Keeper (Fond, 109/219, 220, 213, respec-
tivamente).
22 Constiltese lo que dice de la figura histérica de Agrella el propio Remenyik en su
autobiografia de 1933: “llegué a conocer no s6lo el pasado y la vida de este hombre
sino también su maravilloso ideario, de tal manera que su figura creci6 a tal punto
que sobrepasé los limites de lo real, convirtiéndose en un personaje novelesco.” En
Onéletrajz [Autbiografia] (Fond, 109/4). Para la figura del escritor Agrella,
ficcionalizado por Remenyik, ver Scholz, 2000.
23 Se trata de un arbusto de la familia de las anacardidceas, que

metros de altura.

puede alcanzar tres
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